﻿ REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI ȘI A MINISTERULUI CULTURII METODA REALISMULUI SOCIALIST BAZA DE NECLINTIT A ARTEI NOASTRE NOI Poporul nostru întîmpină cu entuziasm și cu noi succese în muncă cel de al II-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romîn, partid iubit, care- conduce cu pricepere și fermitate în lupta sa istorică pentru făurirea societății socialiste Poporul și partidul formează o unitate indestructibilă, care reprezintă garanția transformării țării noastre într-un stat industrial-agrar înaintat, bazat pe relații noi, libere de exploatare între oameni, un stat înfloritor, puternic și cult Mărețe sînt cuceririle politice, economice, sociale și culturale dobîndite în anii democrației populare de masele muncitoare conduse de partid, îndeplinirea înainte de termen a planului cincinal, cu privire la volumul producției globale indus' triale prin creșterea producției și a productivității muncii, construirea de noi uzine, fabrici, termo și hidrocentrale, succesele importante dobîndite pe frontul colectivizării agriculturii și al sporirii producției agricole prin mecanizarea și introducerea metodelor științifice înaintate, reprezintă fapte pe care pînă și cei care nu sînt prieteni ai orînduirii pe care și-a ales-o poporul nostru, sînt adesea obligați să le recunoască Romînia de azi nu mai seamănă de loc cu cea de ieri Greutatea prezenței sale în viața internațională a crescut considerabil și lucrul acesta e vizibil atît în dezvoltarea continuă a relațiilor economice cu țările socialiste prietene și cu cele capitaliste, cît și în impresiile puternice pe care le culeg diferiți vizitatori străini cu privire la noua conștiință și demnitate de cetățean liber pe care au dobîndit-o în acești ani oamenii muncii de la noi Nașterea unui om nou din punctul de vedere al conștiinței sociale, al profilului moral, este una dintre transformările cele mai de seamă legate de activitatea partidului Cele mai bune trăsături sufletești și intelectuale, sentimentele profunde patriotice și internaționaliste ale poporului nostru, pe care regimurile trecute luptau cu dușmănie să le înăbușe pentru a ține masele în obscurantism și pasivitate politică, înfloresc și se desăvîrșesc astăzi rapid în climatul nou social, pe care- promovează din plin partidul clasei muncitoare Apar trăsături noi sufletești, o nouă morală specifică noilor relații socialiste, se formează acel material uman viu, de o infinită diversitate și totuși atît de unitar prin țelul comun, măreț, sub semnul căruia se naște, material care este însăși substanța artei noastre contemporane Acest proces istoric al formării națiunii ronfine socialiste este elementul care a generat și care determină, ca o lege obiectivă, caracterul și înflorirea unei noi arte în patria noastră Metoda realismului socialist nu este decît concluzia, firească, logică, la care ajung artiștii conștienți de raportul obiectiv dintre realitatea zilelor noastre și artă Pentru însușirea și triumful acestei metode luptă toți artiștii care înțeleg și iubesc epoca noastră în care toate drumurile duc la comunism, fie că ei sînt artiști ai țărilor care construiesc socialismul și comunismul, fie că trăiesc și luptă în țări încă subjugate capitalului Metoda realismului socialist are un caracter universal, deși arta pe care o generează nu poate fi decît o artă care oglindește profund specificul național și condițiile istorice specifice ale fiecărui popor Principiile fundamentale ale acestei metode s-au cristalizat în mod firesc în prima țară care s-a smuls din lanțul imperialismului și a pornit cu pași de uriaș pe calea nebătătorită a socialismului, în Uniunea Sovietică Creatorii sovietici, îndrumați cu profundă principialitate și dragoste de marele Partid Comunist al Uniunii Sovietice, au dobîndit succese de răsunet mondial în toate genurile artei și literaturii, folosind metoda realismului socialist Practica lor în creație, luminată de teoria marxist leninistă, constituie verificarea cea mai strălucită a justeței acestei metode și implicit condamnarea tuturor curentelor șl «teoriilor» artei decadente a burgheziei, care s-a dovedit incapabilă să creeze altceva decît В imagini îndreptate împotriva progresului social, in care omul e desfigurat și sărăcit sufletește și fizicește, în care se propovăduiesc concepții animalice, primitive, într-un cuvînt o pseudoartă pe care popoarele no pot înțelege și prețui, pentru cã între ca și viața lor e o prăpastie ce nu poate ii acoperită Partidul nostru, în concepția căruia arta, alături de literatură, are înalta menire socială de a contribui la educarea și formarea profilului moral, a conștiinței socialiste a poporului, îndrumă pe creatori ca, paralel cu studiul mar i arte clasice, să studieze aprofundat experiența artei sovietice, văzînd în aceasta un ajutor de neprețuit pentru dezvoltarea noii arte romînești Pe acest drum al însușirii metodei realismului socialist cele mai bune forțe artistice ale țării noastre au și izbutit să creeze o serie de opere de valoare, legate de viața poporului, pe care masele le înțeleg și le iubesc și nu e rău să arătăm că aceste succese au fost recunoscute nu o dată în ultimii ani de cercurile artistice și de publicul din multe țări străine Ar fi suficient să ne referim în acest sens numai la succesul de care s-a bucurat Expoziția de artă romînească la Bienala din Veneția în ochii oamenilor muncii și ai artiștilor progresiști italieni sau la succesul unor opere premiate la Festivalul Tineretului de la Varșovia în cei ani care au trecut de la eliberare, arta noastră a cucerit o serie de poziții de cea mai mare însemnătate în ceea ce privește atît orientarea ideologică nouă, cît și nivelul artistic-profesional Apelul permanent al partidului adresat artiștilor de a-și lega creația de viață, de a-și alege subiectele din viața infinit de variată și bogată a maselor, de a lupta perseverent pentru sezisarea și redarea a ceea ce e nou și înaintat în realitate, a dat rezultate pozitive Expozițiile noastre cuprind astăzi mi- eroase compoziții inspirate din viața celor ce muncesc, dintre care multe sînt realizate cu acea claritate a gîndirii și expresiei artistice care le face convingătoare Este din acest punct de vedere un pas imens înainte față de saloanele oficiale burgheze de pildă, în care asemenea compoziții pline de probleme, de idei, închinate oamenilor simpli, n-au existat și nici n-ar fi putut să existe Alături de compoziții, portretele oamenilor înaintați, muncitori, țărani și intelectuali, vorbesc și ele despre afirmarea puternică în artă a noului material de viață care îi inspiră pe artiștii noștri Tot așa și în peisaj au apărut o serie de poziții noi, care vădesc atît înțelegerea transformărilor ce se petrec în natură, cît și sentimentul optimist, de mîndrie, pe care artistul îl încearcă în fața frumuseților pămîntului natal Este ușor de înțeles că aceste caracteristici noi ale preocupărilor artiștilor noștri n-au putut apărea și nu s-au putut dezvolta decît în cursul luptei tenace purtată pentru înlăturarea concepțiilor formaliste, decadente, promovate în trecut de burghezie și care aveau încă rădăcini serioase în mentalitatea multor artiști A fost necesar să se spargă prin-tr-un efort unit, colectiv, cercul îngust, tiparele individualiste ale unei arte minore, de salon, străină de realitate și deformînd-o, pe gustul pervertit al unei minorități care se temea de adevărul vieții, pentru a face ca în arta contemporană romînească să înceapă să bată suflul unei arte cu un profund caracter popular Spargerea acestor bariere, care au încătușat talentul multor artiști în trecut, constituie una dintre cuceririle cele mai importante ale artei noastre Ecourile acestei lupte se mai aud încă și azi, rezidurile concepțiilor vechi n-au fost încă complet înlăturate și împotriva lor lupta nu trebuie să înceteze nici o clipă, dacă vrem ca aerul tare al vieții să respire și mai din plin din noile noastre opere Ca un efect firesc al transformărilor de concepție, care au adus pe primul plan viața nouă a poporului, trebuie înțeleasă și creșterea serioasă a nivelului artistic profesional Meseria adevărată, cinstită, limbajul clar, expresiv, nuanțat, al desenului, culorilor, compoziției, volumelor, lumin i, etc , pe care concepția formalistă îl denaturase complet, își recapătă treptat însemnătatea in ochii artiștilor, care recunosc că fără un asemenea limbaj artistic realist nu pot fi făt rite imagini care să exprime idei și sentimente profunde Perfecționarea necontenită a mijloacelor de expresie cu scopul de a da viață temelor mari, esențiale, ale realității este una dintre problemele capitale ale artei noastre însușindu-și învățătura leninistă cu privire la moștenirea culturală, care arată că arta nouă a socialismului trebuie să preia cele mai bune, cele mai înaintate trăsături ale artei trecutului, adică acele trăsături care în mod obiectiv au servit atît în conținut cît și în formă luptei poporului pentru progres, partidul nostru îndrumă pe creatori și pe cercetătorii de artă să valorifice just, științific opera marilor înaintași ai artei universale și naționale Această poziție principială fermă a constituit un mare ajutor pentru dezvoltarea artei actuale, întrucît ea a clarificat ideea că arta realismului socialist nu înseamnă o ruptură, ci o continuare, o dezvoltare în condiții istorice noi, specifice, a filonului nesecat al realismului Această prea scurtă enumerare a unora dintre cuceririle cele mai de preț cu care se mîndrește astăzi arta noastră este menită să sublinieze faptul că în anii democrației populare arta romînească a făcut o cotitură radicală față de linia decadentă care o caracteriza în bună parte în anii dintre cele două războaie mondiale și că, în ciuda tuturor greutăților și a deficiențelor care mai există, ea și-a dobîndit, prin luptă luminată de ideile partidului clasei muncitoare, un loc de seamă în viața obștească Dacă ne gîndim la starea în care se afla arra atunci cînd a început această mișcare nouă, nu vom putea să nu recunoaștem că acest drum, de ani numai, este pozitiv și plin de perspective Este însă necesar totodată să ne oprim puțin și asupra unor aspecte actuale importante ale dezvoltării artei noastre Unii își închipuie de pildă că astăzi, în condițiile luptei pentru slăbirea încordării internaționale, în artă n-ar mai trebui să se pună un accent atît de puternic pe conținutul de idei, că s-ar putea tinde spre« împăcarea» pozițiilor ideologice ale socialismului și capitalismului cu privire la artă Nimic mai fals și mai dăunător decît asemenea concepții primitive și simpliste, care în ultima analiză nu fac altceva decît să încerce să slăbească pozițiile avansate cucerite de arta noastră Principiul partinității artei, formulat magistral de Lenin în celebra sa lucrare, « Organizația de partid și literatura de partid» și care cere artistului să se situeze deschis și hotărît pe pozițiile cele mai iniuntjtc ale societății) stă și iistăzi și vii stu întot* deauna la temelia artei și culturii noi a poporului muncitor Principiul partinității - ca și existența și ascu-țirea luptei de clasa in condițiile trecerii de la capitalism la socialism — nu este un clement subiectiv, pe care cineva ar putea să-l înlăture pur și simplu, ci este un fenomen obiectiv, o cerință obiectivă a raportului dintre artă și realitate, pe care artistul este dator s-o înțeleagă în profunzime și pentru concretizarea căreia în propria lui arta, el trebuie să lupte dacă vrea ca opera sa să folosească societății încercarea de a «împăca» concepția socialistă și cea burgheză despre artă se face cel mai adesea la adăpostul discuției despre necesitatea creșterii nivelului artistic al operei Bineînțeles că ridicarea nivelului artistic este una dintre problemele cele mai importante ale artei noastre, asupra căreia partidul ne-a atras întotdeauna atenția Dar, din păcate, unii participant la discuțiile purtate în cadrul Uniunii nu arată clar că ridicarea nivelului artistic, profesional, nu poate duce la rezultate pozi-tive, dacă acest lucru nu se leagă strîns de făurirea unor lucrări în care să se pună cu îndrăzneală pro-blemele mari, problemele esențiale ale vieții noastre, astfel îneît poporul să simtă că ele îi dezvăluie cu mare putere emotivă propriile sale gînduri și fră-mîntări Mai sînt încă unii artiști care vorbesc cu un fel de dispreț față de temă, pe care o consideră ca avînd o importanță minimă în arta plastică, crezînd că am putea făuri o artă mare chiar pe teme minore, dacă ne vom concentra asupra șlefuirii maxime a mijloacelor de expresie Este aci o confuzie gravă, o părere greșită, pe care o infirmă nu numai arta realismului socialist, dar întreaga artă universală din toate timpurile, care stă mărturie faptului că cele mai mari opere exprimă temele mari, fundamentale, ale societății Se poate considera că această părere eronată găsește un ecou deosebit printre artiștii comozi, care preferă să-și perfecționeze tehnica concentrîndu-se asupra unei naturi moarte, a unui peisaj sau a unui portret oarecare, decît atacînd compoziții grele, unde trebuie muncit și gîndit serios, unde trebuie înfrînte greutăți pe care arta burgheză din trecutul nu prea îndepărtat ne dezobișnuise să le înfrîngem Rutina pe care o obții « interpretînd » la infinit aceleași subiecte mărunte, statice, lipsite de probleme, de gîndire, este o « calitate » a artiștilor care se izolează de viață, ale căror preocupări nu depășesc cercul îngust al atelierului și al așa ziselor «subtilități» cromatice pe carele prilejuiește contemplarea unei scrumbii pe un ștergar alb Dai aci nu e vorba de apărat sau de justificat « interesele » unor artiști izolați, pe care îi sperie dificul-tățile inerente unui drum nou, unui drum mate Aci este vorba despre interesele superioare ale artei noastre luată în ansamblu, despre configurația pe care această artă trebuie s-o aibă dacă întcm de acord că ea trebuie să fie o oglindire a societății dinamice și nesfîrșit de bogate în aspecte Arta realismului socialist se deosebește de arta burgheză prin aceea că în ea se dezvoltă toate genurile, de la marea compoziție murală pînă la figurina pe care ai putea-o întîlni în casa oricărui muncitor simplu Este loc în arta realismului socialist pentru toate preferințele sau înclinațiile personale ale fiecărui artist pentru cutare sau cutare gen Bineînțeles că ar fi ncrcalist să se pretindă — și nici nu se pretinde — fiecărui artist să realizeze neapărat compoziții mari Expozițiile noastre dovedesc din plin că peisajele care cîntă frumusețile patriei în culori adevărate, sau naturile moarte realiste sînt prețuite și iubite de public Dar ar fi cel puțin tot atît de nerealist din partea celor care nu pot, sau nu înțeleg încă suficient sarcinile mărețe ale artei epocii noastre, de a impune punctul lor de vedere îngust, mărunt, profesiona-list, celor care au curajul, care-și iau inima în dinți și cu toate greutățile, cu tot riscul de a nu realiza de la primele lucrări capodopere definitive, pun astăzi bazele, deschid pîrtie unor opere de mare valoare, pe care atît ei, cît și generațiile tinere de mîine le vor realiza cu siguranță Este aci deosebirea dintre cei care simt răspunderea grea, de mare cinste, pe care o au față de popor și de dezvoltarea continuă ascendentă a artei romînești și cei care nu simt încă această răspundere și, prea individualiști și atenți numai la fals înțeleasa « conștiință artistică», sfîrșesc prin a deveni, în cel mai bun caz, niște « virtuoși », care nu au nimic important de spus, care se susțin reciproc, lăudindu-se între ei, cu ditirambe care cel mai adesea depășesc chiar valoarea profesională obiectivă a tablourilor respective Partidul ne învață să fim exigenți atît față de con' ținutul cît și față de forma operelor noastre Cuvintele rostite de tov Mirón Constantinescu în raportul său cu prilejul celei de a -a aniversări a Marii Revoluții Socialiste din Octombrie cu privire la sarcinile actuale ale artei noastre sînt deosebit de semnificative : « Ocolirea problemelor esențiale și actuale, tratarea lor obiectivist, apolitic, platitudinea și lipsa de exigență față de măiestria artistică sînt străine artei realist-socialiste și dăunează profund valorii creației artistice, micșorîndu-i rolul social, educativ Succese adevărate, corespunzătoare exigențelor crescute ale poporului, pot obține numai acei scriitori și artiști în a căror conștiință și creație pătrunde profund spiritul de partid, care-și însușesc profund ideile partidului revoluționar al clasei muncitoare » Realismul socialist este o metodă de creație largă, în cadrul căreia se pot manifesta liber cele mai felurite personalități El nu e nicidecum, așa cum mai încearcă unii să insinueze, un tăvălug nivelator sau ceva care răpește artistului libertatea de exprimare Dar realismul socialist nu inventează, nu creează personalități artistice acolo unde nu există realmente o personalitate, un talent El nu face altceva decît să permită unui artist autentic să-și desfășoare din plin talentul Dacă mai poate fi observată la noi în unele lucrări o anumită șablonlzare a compoziției, un colorit monoton, personaje schematice, etc , de aceasta nu poate fi făcută răspunzătoare metoda realismului socialist — ci numai insuficienta maturitate sau chiar lipsa de talent a unor artiști In ceea ce privește libertatea de creație, cît de clar a arătat Lenin că esența libertății în creație constă în dreptul inalienabil aj artistului de a alege calea artei pentru popor, pe înțelesul și cu scopul de a educa in spiritul socialismului poporul și nu in falsa libertate de a se supune (îngenuncheat de de forța sacului cu bani) gusturilor clasei exploatatoare Libertate in afara intereselor de clasă, creație fără a te situa pe poziția uneia sau a alteia dintre clase este o iluzie Libertatea în creație și spirit de partid sînt noțiuni care formează o unitate indisolubilă și această unitate face parte integrantă din metoda realismului socialist Pe această bază și înțelegînd particularitățile etapei actuale de dezvoltare a artei noastre, cînd unitatea artiștilor pe platforma metodei realismului socialist este în plin proces de formare, fără a fi încă desăvîrșită, dar cînd de pe acum majoritatea artiștilor valoroși, autentici, au și îmbrățișat această cauză, sarcina noastră de răspundere constă in a nu slăbi cu nimic eforturile de a atrage mereu mai mulți artiști la creație activă în acest spirit E ușor de înțeles că nu toți artiștii vor putea crea dintr-odată ferm și integral opere cărora să nu le poți reproșa nimic Față de artiști în genere, Lenin învăța că trebuie procedat cu multă grijă și atenție Formarea unei arte noi nu este un proces de conjunctură, un aspect al tacticii, ci o problemă grea, permanentă și de durată Aci este nevoie de înțelegere față de particularitățile fiecăruia, de dorința sinceră de a descoperi ceea ce e bun, pozitiv, valoros și folositor poporului în creația sa, de multă răbdare și perseverență în a convinge mai ales pe cei ce mai au încă confuzii sau rețineri, că realismul socialist este unica platformă a tuturor artiștilor cinstiți și care își iubesc poporul Realismul socialist se însușește nu dintr-odată, ci treptat — pe măsură ce artistul își maturizează gîndirea, elimină din conștiința sa reziduurile educației burgheze pe care a primit-o în trecut, își perfecționează mijloacele de expresie De aceea este profund dăunător să se adopte o atitudine rigidă față de artiști și mai ales e dăunător să se judece opera lor fără o serioasă competență artis-tico-științifică La noi, în cadrul Uniunii, al Ministerului Culturii și în presă s-au făcut în unele ocazii aprecieri superficiale și greșite despre operele unor artiști și s-au creat chiar în mod artificial curente de opinie, insuficient justificate, pentru sau contra unei anumite lucrări, ceea ce a dus în unele cazuri, chiar la paralizarea activității unora, sau invers la îngîmfarea și autoliniștirea cu nimic întemeiată din partea altora In orice caz, aceasta a făcut un prost serviciu cauzei artei noi Aceasta dovedește că nivelul criticii noastre este încă scăzut, că nu se face înto-deauna o analiză profund științifică, animată de dragoste pentru cauza mare a artei realismului socialist Este necesar ca toți cei ce activează pe tărîmul criticii să lupte pentru a îndrepta această situație, întrucît critica de artă răspunde nu numai față de artist, ci și față de opinia publică artistică, la formarea căreia contribuie într-o măsură însemnată în strînsă legătură cu cele de mai sus se ridică problema necesității unei formații ideologice cît mai înalte a artistului de tip nou Mai circulă încă păreri care subapreciază sau chiar neagă necesitatea studiului marxism-leninismului de către artiști Se invocă aci părerea că marii artiști ai trecutului n-au cunoscut marxism-leninismul și totuși au creat opere durabile Și aci, avem de-a face cu o opinie pe care o profesează cei ce nu simt încă chemarea unei arte care să-și spună cuvîntul în marile probleme ale epocii noastre Se uită însă cîteva lucruri esențiale Întîi că marii artiști ai trecutului au fost întotdeauna legați, mai mult sau mai puțin, de cercurile înaintate, de filozofia materialistă, de gîndirea inovatoare revoluționară pentru epoca lor, și că, datorită tocmai acestor legături, ei au izbutit să creeze opere tipice Dacă ne-am referi numai la Renaștere, unde multilateralitatea preocupărilor artiștilor (și filozofia, gîndirea, a ocupat aci un Ioc de seamă) este bine cunoscută și încă ar fi suficient pentru a arăta că un artist care nu cunoaște pozițiile cele mai înaintate ale gîndirii epocii lui, își reduce considerabil șansele de a exprima tipicul Pe de altă parte, sarcinile istorico-sociale care stau în fața omenirii în secolul nostru, reprezintă o trecere radicală de la un întreg ciclu de orînduiri bazate pe exploatare la o formă cu totul nouă, lipsită de exploatare și de aceea această perioadă revoluționară cere o ascuțime și o profunzime a gîndirii artistice pe care arta trecutului n-a avut-o niciodată, calitate a gîndirii pe care în mod evident numai marxism-leninismul—teoria socialismului științific — o poate da Marxism-leninismul este, așa cum ne învață partidul nostru, acea știință pe care trebuie să o cunoască toți cetățenii patriei noastre, indiferent de profesiunea lor Cu atît mai mult în domeniul artei, care este un domeniu al ideologiei, al cercetării vieții sub aspectul ei sintetic, marxism-leninismul reprezintă busola sigură care îi ușurează creatorului înțelegerea complexității vieții și alegerea justă a materialului viu pe care îl va folosi in arta sa Din păcate, noi încă nu ne putem lăuda cu un nivel ideologic destul de ridicat al artiștilor Cu siguranță că aceste lipsuri au contribuit la sărăcia de idei care a caracterizat o serie de lucrări în expozițiile ultimilor ani Foarte actuală este pentru noi înțelegerea faptului că studiul marxism-leninismului nu este un scop în sine și că el trebuie legat strîns de obiectivul său direct, acela de a cunoaște în profunzime, nemijlocit, realitatea, de a fi aplicat, de a folosi din plin artistului atunci cînd acesta se documentează, cînd studiază, cînd aprofundează viața eroilor operelor sale în anul care a trecut, s-au făcut progrese însemnate în raport cu anii prece-denți în cunoașterea directă a vieții de către artist Uniunea și Fondul Plastic au ajutat serios aci Procesul îmbinării teoriei cu practica trebuie să fie permanent și din ce în ce mai adine Se întîmplă încă adesea ca o călătorie de documentare să nu dea rezultate bune pentru cutare sau cutare artist, căci acolo, la fața locului, acesta, izbit de multiplicitatea aspectelor, încintat de coloritul local, furat de pitorescul exterior, nici nu bănuie cite lucruri interesante cu privire la viața oamenilor ar putea descoperi, dacă dintr-un spectator timid s-ar transforma intr-un participant activ, care să tacă legătura intre fenomenele izolate, care, cerce-tînd mai de aproape, in lumina cunoștințelor sale polit ico-ideologico-sociale, să descopere aspectele noului, care nu peste tot sar în ochi, dar care există asemenea unei nestemate îngropate în adine ce așteaptă să fie scoasă la iveală Pentru aceasta este, bineînțeles, nevoie de o gîndire marxistă adică de capacitatea de a sezisa lucrurile în înlăn* țuirea dialectica, de a deosebi necesarul de intimplător, pentru ca numai necesarul este sub* stanța artei realismului socialist, în timp ce întîm* piatomi nu poate duce decît la formalism sau naturalism bJe lovim aci de шеа o problemă actuală a etapei ^prin care trecem — aceea de a înțelege bine că epoca noastră, ca dezvoltarea societății noastre nu se pot mulțumi cu realismul care constată numai o existență, ci are nevoie de realis* mul-socialist care afirmă hotărît ce e nou în această existență Există unii artiști, și chiar dintre cei mai talentați, care resping sincer și hotărît orice mani* testare a formalismului Pentru ei arta este o pro* blemă prea serioasă, ca să poată accepta sau recunoaște vreo valoare unei pseudo*arte, trucate In fața realității ei sînt animați de un sentiment profund, autentic, de dragoste, de contopire ome* nească cu ea Opera lor reprezintă adesea expresia acestei recunoștințe față de marea natură, față de om, înțeles în concepția lor ca un element perma* nent, care nu se schimbă, peste care trec anii și fră* mîntările sociale, dar care rămîne același în esența Arta lor e realistă, pe înțelesul celui mai larg public, adică are soliditatea construcției reale In opera lor se simte forța, talentul Și totuși asemenea lucrări ne par încremenite, izolate undeva într-un timp și un spațiu nedefinit De ce nu ne vorbesc asemenea lucrări despre omul zilelor noastre care se schimbă necontenit (nu este adevărat că rămîne același), căci cum ar putea rămîne același omul care nu prea de mult trebuia să poarte jugul exploatării, dar care astăzi se simte stăpîn pe soarta lui Mai este încă greu, mai sînt multe de îndreptat, dar spinarea îi e dreaptă și voinței lui lucide de a-și îmbunătății mereu mai mult viața nu i se mai opune acea forță monstruoasă care cîrmuia pe vremuri țara Dimpotrivă, el e stăpîn aci și nu e forță care să-l poată întoarce în trecut Oare această conștiință, acest sentiment, acest om nou, nu reprezintă cu adevărat originalitatea epocii noastre ? Oare nu prezența lui în operele noastre le-ar ancora pe acestea adînc în viața poporului ? Oare nu mersul în pas cu epoca, privirea pătrunzătoare spie ziua de miine, sentimentul că simți umărul acestui tovarăș muncitor care te privește cu încredere îți dă ție, artist, satisfacția morală, profundă, că îți faci datoria? Oare nu acesta este idealul de artist către care trebuie să ^Pentru unii, realismul reprezintă bineînțeles un pas înainte față de trecut și aceasta merita prețuire cînd este rezultatul unei victorii repurtatei de artist asupra vechii concepții formal ste Dar epoca cere artei mai mult, îi cere un conținut nou, original, pe care epocile trecute nu i l-au putut da, îi cere un conținut revoluționar, expresie pu etnică a ceea ce e nou în viață, specific »oc alișmului Și aceasta nu poate fi realizat decît l^nuiicmdu-te cu concepția și viața celor ce muncesc, folosind în creație metoda realismului socialist, potrivit căreia artistul interpretează realitatea în dinamismul și continua ei mișcare de la inferior la superior Este o datorie a fiecăruia dintre noi, dar mai cu seamă este o datorie a celor mai talentați dintre noi, să pună umărul pentru a crea mai mult decît pînă acum, mai bine, mai profund, mai artistic, chipul acestui om nou, care se răsfrînge ca o rază de soare trecută printr-un cristal într*o mie de chipuri diferite Este necesar totodată ca aportul acelor artiști care luptă cu greutățile inerente acestui drum, care atacă pieptiș genul compoziției pentru a reliefa noul din viață, să fie just prețuit și stimulat de către Uniunea noastră și de caire organele de stat care se ocupă de problemele artei, bazîndu*se în acest sens, mai mult decît în trecut, pe o analiză principiala, științifică, competentă, a operei Întîmpinînd cel de al doilea Congres al P M R , artiștii noștri sînt conștienți de rolul imens pe care l-a avut partidul în toți acești ani pentru promovarea unei arte noi, pentru crearea condițiilor morale și materiale necesare unei munci aitis-tice susținute în care artistul a devenit un factor prețuit pe merit Intre artiști se statornicește o atmosferă de ajutor reciproc tovărășesc, care nu exclude, ci presupune o critică reciprocă tovărășească, principială Artiștii din rîndurile minorităților naționale se bucură de drepturi egale, iar mișcarea artistică din legiuni se dezvoltă continuu Nu se poate compara situația socială de azi a artistului cu cea de dinaintea războiului, sau cu situația artistului în alte țări capitaliste din occident Despre acest lucru au vorbit convingător numeroasele delegații de artiști veni ți la noi în vizită, din Anglia, Olanda, Suedia, Italia, Mexic, Argentina, și din alte părți, care au recunoscut superioritatea poziției sociale a artiștilor din țările socialiste față de cea din țările capitaliste înfăptuirea cu succes a planului cincinal și în genere dezvoltarea rapidă a economiei noastre creează condiții noi pentru un sprijin și mai puternic acordat artei plastice Marde construcții socialiste, îndeosebi cele cu caracter social-educativ, solicită din plin contribuția artiștilor plastici, prin felurite opere începind cu pictura monumentală, frescă, mozaic, reliefuri și pînă la pictura și grafica de șevalet destinară interioarelor Printr-o hotărîre a guvernului s-au prevăzut în acest scop fonduri anuale însemnate în bugetele tuturor departamentelor care realizează asemenea construcții începe cu aceasta o etapă nouă în dezvoltarea artei monumental-decorauve, a artei care se adresează prin excelență maselor Cu atît mai mult cresc însă sarcinile noastre artlstico-ideologice Se ridică probleme noi pe o scară necunoscută inca la noi vreodată în trecut Acestea sînt perspective cu adevărat mărețe, cărora va trebui să le facem față cu toată răspunderea Partidul și oamenii muncii ne acordă toată încrederea și așteaptă de la noi un nou avînt în creație Să răspundem printr-o stringere puternică a rîndurilor noastre în jurul principiilor realismului socialist — călăuza sigură a îmloririi artei romînești GINDURI DESPRE ARTA NOUA ó Sçmharea Apelului pentru un pact al Păcii — ulei — / · O bună parte a vieții mj-am cpnsacrat-o educării tinerelor generații de artiști și știu din propria mea experiență cite piedici aveă de îritîmpinat un artist care vroia să se afirme O mare parte din energia sa trebuia să se cheltuiască în lupta de fiecare zi cu tot felul de greutăți care proveneau in bună parte din lipsa de interes a oficialității pentru nevoile artiștilor De tot atîtea piedici și de aceeași lipsă de interes s-au izbit și strădaniile depuse de oamenii luminați și doritori de progres pentru a obține remedierea acestei situațiuni Abia astăzi, ceea ce a rămas atîta vreme un vis neîmplinit, a început, prin grija și atenția deosebită pe care o acordă partidul artei și artiștilor, să devină o realitate Casele de creație, atelierele care sînt puse la dispoziția artiștilor de talent, sprijinul material acordat prin comenzi, achiziții și prin întreaga activitate a Fondului Plastic, stimularea morală prin decernarea de premii și titluri de înaltă prețuire, prestigiul de care se bucură artiștii în ochii publicului, iată fapte care ilustrează transformarea profundă petrecută în ultimul deceniu în poziția socială a artistului, ca rezultat al înțelegerii rolului însemnat pe care arta ¡ arc în societate Acad CAMIL RESSU /\rtist al Poporului Laureat al Premiului de Stat Academicianul A Toma — ulei — A face realism în artă cred că înseamnă a înfățișa natura, viața, dar a o reprezenta călăuzit de criteriile adevărului și frimoșului, adică alegînd aspectele cele mai pline de înțeles șl totodată cele mai nobile 'și mai armonioase, în ce privește ritmul liniilor compoziționale, culoarea, proporțiile Am fost și sînt împotriva naturalismului, care, nedeosebind între frumos și urît, cultivînd chiar ceea ce e vulgar și josnic, urîțește și banalizează arta Socot de asemenea că nu se poate face artă adevărată fără a trăi subiectul ales cu toată intensitatea, fără a simți în fața motivului o emoție vie, autentică Dragostea de natură, de oameni, de viață, sinceritatea emoției artistice sînt, crupă mine, condițiile esențiale al creației» Nu pot decît să prețuiesc faptul că se recunoaște însemnătatea lor hotărîtoare pentru dezvoltarea arta să pătrundă cît mai adine în popor Am lucrat mult pe tărîmul popular și susceptibil de cea mai largă rășpîndire — și am sprijinit orice inițiativă ă lucrările de artă la îndemîna celor mulți Sînt de aceea cu tot sufletm alături de toți 'astăzi" mai mult decît oricînd, depun neprecupețite strădanii pentru ca arta să devină un bun, artei noi a zilelor noastre Am dorit întotdeauna ca graficii — genul cel mai menită să pună cei care, o bucurie a întregului popor Acad J AL STEBIADI Artist a! Poporului Laureat al Premiului de Stat Țărănci torcind — ulei — Facem o artă nouă Făurim în țara noastră arta realismului socialist în cadrul ei este loc pentru toți artiștii, pentru toate temperamentele, pentru toate înclinațiile personale Să înțelegem așa cum trebuie acest lucru ! Va fi în folosul dezvoltării armonioase, vii, a artei noastre în munca mea de creație m-а călăuzit convingerea că nu poți face nimic durabil în artă, dacă nu pornești de la natură, de la viață Am rămas credincios acestui principiu și mă bucur că metoda realismului socialist stăruie atît de mult asupra legăturii artistului cu viața Iar astăzi, cînd tot ce creăm e pentru popor, socot că nu e intr-adevăr nimic mai firesc decît să ne inspirăm din viața, din faptele lui Dar sa faci artă, artă valabilă, mare, nu c lucru ușor Este nevoie pentru aceasta, talent, de timp, de condiții, de o mare exigență față de sine însuși Partidul în afară de talent, de timp, de condiții, de o mare exigență țață de sine însuși Partidul ne-a creat condiții optime de lucru, ne asigură timpul și tihna de care avem nevoie Datori sîntem să răspundem grijii și sprijinului ce ni se acorda, să dăm poporului acele opere de marc artă pe care el le așteaptă si le cere de la noi Acad IOSIF ISER Artist al poporului Laureat al Premiului de Stat Intîlnîrea — bronz — Sculptorul își exprimă gîndurile prin intermediul corpului omenesc Acesta este subiectul său etern și, fiind sculptor, am fost îndrăgostit de acest subiect întotdeauna Dar cită diferență este între felul cum înțelegeam omul înainte și cum îl înțelegem astăzi ! înainte, pentru mine și pentru alții care fusesem educați la fel, omul era un element pe care îl priveam formal, la care ne plăcea adică numai linia exterioară, care putea fi interpretată decorativ Iar interpretarea era de multe ori o deformare a naturii» Cît de departe sîntem azi de această concepție ! Partidul ne-a ajutat să pătrundem dincolo de aspectul exterior, formal, în mima omului, în sufletul său, în conștiința sa El ne-a arătat că numai înțelegând adincurile conștiinței sale, putem să spunem că îl cunoaștem cu adevărat și că îl iubim Partidul ne-a arătat cum să iubim pe om și pe care dintre oameni trebuie să-i iubim mai presus de orice, adică pe acei oameni care prin munca lor plină de patriotism se află în fruntea luptei pentru socialism și pace Aceasta ne-a făcut să înțelegem în același timp că în trecut greșeam considerimi frumosul ca ceva pur formal și că,' pentru a face cu adevărat artă mare, trebuie să luptăm pentru a exprima aceste elemente înaintate ale vieții sufletești Partidul ne învață că drumul spre măiestria artistică trece neapărat prin inima caldi; și curajoasă a omului simplu Numai astfel vom crea o artă militantă, sinceră, pătrunsă de spirit de partid Pentru mine, și sînt sigur că pentru foarte mulți alți artiști, aceasta a însemnat o adevărată revelați, pentru care sîntem profund recunoscători partidului BORIS CARAGEA Mombru corespondent al Academiei R Г K Maestru crr^rlt nl urtoi din R P R Laurent ul Premiului d · · · ê W Acest fapt prezintă o importanță cu atît mai mare cu cît impune artiștilor o verificare retrospectivă a muncii lor, nu numai pe un singur an, ci pe o întreagă perioadă de peste un deceniu în acest răstimp, antrenați de o nouă înțelegere a vieții, de o nouă optică, ei și-au axat activitatea pe tratarea unor teme in care aspectul social susține cu valori de ordin plastic ideea omului nou și a vieții noi Este interesant de urmărit drumul gradat parcurs în acest deceniu și linia evolutivă pe care artiștii au mers spre o înțelegere din ce în ce mai deplină a rolului pe care ei îl au în noua orînduire socială Exigența mereu sporită față de creația lor pune tot mai mult accentul pe concordanța dintre conținut și forma, lasmd drum libci originalității și personalității artistului, și, prin aceasta, promovînd calitatea valabilă a operei De aceea, azi, opera de artă își găsește propriile condiții de reali’-are Inspirată din aspectele multiple și inepuizabile ale vieții, ea se adresează omului prin mijloacele specifice ce stau la îndemîna creatorilor, O înțelegere adîncă a realității, o participare activi șl sincera la efortul colectiv, o însușire din ce in ce mai desăvîrșltă a meșteșugului și a mijloacelor de exprimare, lată datoria supremă ce se impune artiș-tilor in acest ceas CORNELIU BABA Maestru emerit al artei din R P R Laureat al Premiului de Stat Erau anii grei ai asupririi, de care sufereau milioane de oameni și fiii cei mai buni ai poporului Erau ani grei, fără orizonturi, ani ai urii pentru tot ce-i c LIGIA MACOVEI Artistă emerită a R P R Laureată a Premiului de Stat Pintea Grigore judecind un boier — ghips — în țara noastră arta slujește poporul în fiecare an oamenii muncii intimpină cu bucurie expozițiile noastre și le discută cu mult interes Arta a devenit un mijloc de educare a celor ce muncesc Pentru ca ea să aparțină însă cu adevărat poporului, artistul trebuie să satisfacă o serie de cerințe foarte înalte El trebuie să cunoască viața, iar această cunoaștere trebuie să fie întemeiată pe o concepție revoluționară, pe o participare vie la construcția socialismului Numai muncind și iubind poporul, artistul va dobîndi puterea de a spune adevărul Este adevărat că pentru a ajunge la realizările sale actuale cele mai bune, arta noastră a avut de luptat pentru a infringe vechile concepții formaliste, străine poporului Printre cei care au avut de luptat cu formalismul mă număr și eu, deși am trăit într-un mediu muncitoresc și am cunoscut mizeria și lupta muncitorilor pentru un trai mai bun Lucrările mele mai vechi erau inspirate de această viață și luptă (poliția burgheză mi-a confiscat unele, spunînd că fac propagandă cu ele), totuși ele rămîneau străine de cei pentru care le făcusem, deoarece conținutul lor de idei era exprimat în forme care nu erau înțelese de mase Folosind ca material lemnul, m-am lăsat furat de acest material Exagerînd brutal formele, simplificînd prea mult modelajul, credeam că exprim forța poporului A trecut perioada războiului, în care am lucrat puțin, dar am văzut și am trăit mult începusem să-mi dau seama că nu merg pe un drum just, dar nu știam unde e lipsa Abia după eliberare, venind în contact cu arta sovietică și ascultînd glasul Partidului, cure mă învăța să privesc mai adine în viața poporului și să povestesc limpede despre întreaga sa muncă, despre morala înaltă a constructorilor socialismului, mi-am Înțeles lipsurile Critica tovărășească ce mi-a fost făcută m-а ajutat să înțeleg că trebuie să lucrez mult ca să în ătur aceste lipsuri Știu însă un lucru, acela că arta noastră a pornit pe un drum just, drumul realismului socialist, că mai trebuie să învățăm mult cu toții, dur că poporul și Partidul care ne sînt învățători, stau chezășie pentru rezultatele bune ale muncii noastre VIDA GHEZA Laureat al Premiului de Stat Partizanii coreeni — lemn — Arta noastră nouă înflorește pe terenul roditor al orînduirii socialiste pe care o înfăptuiește poporul dezrobit, sub conducerea înțeleptului său partid Alături de colegii lor din Capitală și din celelalte centre artistice ale țării, artiștii Regiunii Autonome Maghiare luptă și ei pentru o artă legată strîns de popor A fi legat de popor este una din condițiile cele mai însemnate ale artei contemporane Legătura cu masele lărgește neînchipuit de mult orizonturile artistului Știu asta din propria mea experiență, căci, bucurîn-du-mă de încrederea cetățenilor din Tg Mureș, care m-au ales deputat în Sfatul Popular, am putut cunoaște pături largi de cetățeni, de la care am învățat multe lucruri prețioase Simt că tocmai acest con-tact cu cetățenii de rînd, cu masele, a fost mediul care mi-a dat imboldul să mă inspir din lupta eroicului popor corean pentru lucrarea mea« Partizanii coreeni» Am simțit în ei frămîntarea și dragostea lor profundă față de soarta acestei țări mici, situată în avangarda luptei antiimperialiste, și aceasta a trezit în mine dorința irezistibilă de a sculpta această compoziție Frăția care domnește astăzi între oamenii muncii de toate naționalitățile din țara noastră, sentimentele internaționaliste pe caie ei le ñutiese pentiti oamenii muncii din alte țări, este atît un mediu prielnic pentru dezvoltarea artiștilor de toate naționalitățile, și constituie în același timp o temă măreață de inspirație artistica Au apus pentiti totdeauna timpuiile cinti exploatatorii puteau nestingheriți să ațîțe vrajba între oamenii muncii și artiștii de diferite naționalități de la noi Astăzi, datorită partidului nostru, artiștii romini, maghiari, gei mani, și de alte naționalități lupta cot la cot pentru progresul unei arte puse în slujba poporului muncitor ȘTEFAN CSORVASSY Laureat al Premiului de Stat Decorat cu Medalia de aur a Păcii Intr-o cooperativă — ulei — Sînt unul dintre zecile de artiști tineri din țara noastră care au învățat și se dezvoltă în anii regimului de democrație populară și aș dori să arăt aici, în puține cuvinte, recunoștința generației mele pentru condițiile și atmosfera nouă de creație serioasă pe care o promovează Partidul Personal, am simțit puternic grija și atenția cu care sînt înconjurați artiștii tineri Mi s-au reținut lucrări din Expozițiile Anuale de Stat, am fost stimulat prin împrumuturi de creație, prin fondul de documentare și altele Am putut în acest fel să lucrez fără a avea grija zilei de mîine, devenind cu adevărat liber Prețuirea modestei mele contribuții de artist și prin diferite distincții și premii a reprezentat pentru mine un factor deosebit de încurajator La noi se poartă adesea discuții largi despre arta noastră nouă, la care tineretul este chemat să-și spună părerea Deși trăiesc și lucrez la lași, am fost invitat la toate marile dezbateri din București, unde am putut învăța multe lucruri Am fost mișcat de grija pe care partidul și uniunea noastră au avut-o înlesnindu-mi plecarea pentru o lună de zile în Uniunea Sovietică, unde am vizitat marile muzee -Galeriile Tretiakov, Ermitajul din Leningrad, Muzeul Rus , precum și expoziția cu lucrările Galeriei de Artă din Dresda și unde am avut cinstea ca, împreună cu ceilalți membri ai delegației noastre, să stăm de vorbă prietenește cu cîțiva dintre cei mai de seamă artiști sovietici Toate acestea mi-au permis să mă întorc cu un nou bagaj bogat de învățăminte prețioase, pe care mă voi strădui să le aplic în arta mea’ Iurrînd în aceste condiții, pe care linerii in trecut nici nu le puteau visa, simt că este datoria noas-tră cea mafînakă să ’nuncin, in așa fel incit creația noastră să însemne o contribuție reală la construirea socialismului în țara noastră DAN HATMAN C EXPOZIȚIA «LUPTA PENTRU PACE» A ARTIȘTILOR PLASTICI DIN CLUJ ȘTEFAN BORGITIDA In întreaga lume lupta pentru pace ia o amploare din ce în ce mai mare, raliind pături tot mai largi, oameni de toate profesiunile și categoriile sociale Artiștii, a căror preocupare centrală — izvorul însuși al artei lor — este omul cu frămîn-tările, suferințele și bucuriile sale, sînt chemați să aibă un rol însemnat în această luptă Ințelegînd acest lucru, răspunzînd aspirațiilor maselor populare, artiștii plastici din Cluj au inițiat organizarea unei expoziții tematice, menită să exprime adeziunea lor activă, înflăcărată, la lupta pentru pace a întregului nostru popor In preocuparea lor, artiștii din Cluj au colaborat cu scriitorii în cîteva consfătuiri și la o plenară a celor două filiale din Cluj, s-a alcătuit un program comun de acțiune Pe baza acestui program, în perioada de pregătire a expoziției, scriitorii au publicat poezii și proză pe tema păcii ; la deschiderea expoziției doi poeți au recitat din versurile lor pe această temă, iar alții și-au scris, după deschidere, impresiile asupra lucrărilor prezentate Subliniem acest prim pas în colaborarea celor două filiale și ne exprimăm dorința ca ea să cuprindă pe viitor și filiala Uniunii Compozitorilor La chemarea adresată de către filiala noastră artiștilor plastici de a făuri opere puse în slujba păcii, a răspuns prompt majoritatea covîrșitoare a artiștilor de seamă din Cluj Lucrările prezentate au fost realizate în mare parte în numai cîteva luni Prin aceasta, artiștii din Cluj au dovedit că sînt gata să acționeze hotărît și în cel mai scurt timp posibil Aducînd fiecare opere care purtau pecetea personalității și concepției proprii, s-a putut deschide o expoziție de un nivel artistic ridicat, cu o tematică variată și bogată în ceea ce privește numărul și dimensiunea lucrărilor — au figurat în total picturi, sculpturi și lucrări de grafică — expoziția nu a egalat expozițiile regionale în ceea ce privește însă nivelul general și în special bogăția de conținut, această expoziție, cu tot cadrul ei restrîns, a fost mai bogată în conținut, mai vie, mai dinamică, decît ultimele două regionale Juriul a procedat just, admițînd, în general, numai lucrările de valoare Care a fost conținutul definit încă de la început al acestei expoziții? în primul rînd, evocarea celui de al doilea război mondial, reamintirea atrocităților, torturilor înjositoare, nimicitoare, la care au fost supuse atîtea milioane de oameni, cu scopul de a chetna masele la luptă pentru ca toate acestea să nu se mai repete Față de aceste scene tragice, prezentarea frumuseții vieții, a vieții pașnice, trebuia să scoată și mai mult în evidență contrastul de neîmpăcat dintre distrugere și viață, dintre război și pace Importanța și frumusețea tematicii a atras atenția chiar și a artiștilor din afara Clujului, ca bătrînul maestru din Satu Mare, Aurel Popp Acest pictor, vechi militant pentru pace pe tărim artistic, s-a simțit îndatorat să figureze la expoziție ca oaspe, trimițînd lucrarea intitulată Atacul, Ce reprezintă acest tablou de proporții mari, pictat în culori deschise, cu forme și contururi estompate? între garduri de sîrmă ghimpată zac soldați morți Se crapă de ziuă în píela zorilor un stol de corbi se năpustește asupra cadavrelor Culorile vii AUREL POPP Atucul — idei pe de o parte și pe de altă parte contururile spălăcite ne sugerează și atmosfera de zori de ziuă, dar și pieirea Tabloul a fost doar finisat înaintea expoziției Artistul l-a realizat in , cînd trimbițările mercenarilor morții, succesele de pe front, defilările cu cocarde naționale impresionau încă Ceea ce a urmărit artistul, a fost tocmai sa ‘convingă pe privitori, de nonsensul și caracterul monstruos al primului război mondial ; tabloul trebuia să fie un apel ca bărbații să nu se mai ucidă între ei, iar femeile sa nu-și mai lase PALLOS JUTTA Partizanul — acuarelă soții și fiii să ia parte la aceasta vărsare de singe a popoarelor pentru interesele meschine ale capitalului în condițiile din , în lipsa unui front larg și organizat al luptei pentru pace, atitudinea artistului nu depășea un larg umanitarism In condițiile de astăzi, cînd problema centrală nu mai e încetarea focului, ci lupta pentru menținerea păcii, artiștilor le revin și alte sarcini Artiștii din Cluj au înțeles acest lucru, fapt care se vădește în felul în care reprezintă în operele lor aspectele din cel de al doilea război mondial Majoritatea expozanților au evitat să ne înfățișeze generalități schematice Dimpotrivă, ei au atacat, așa cum se cuvine, subiecte izvorîte din propria lor experiență Astfel, Abodi Nagy Bela a văzut cu proprii săi ochi cum ridicau soldații din S S -ul german cu forța țărani ardeleni pentru а-i înrola Dar cl a știut și că mulți bărbați s-au ascuns, nu s-au lăsat minați din urmă Majoritatea lor s-au opus mai mult instinctiv decît conștient participării la un război, de care își dădeau tot mai limpede seama că este o aventură potrivnică intereselor lor Unul nu se lăsa dus in Germania pur și simplu pentru că nu vroia să părăsească petecul de pămînt pe ciire-l avea și de care era legat, pe altul îl rețineau casa, familia, iubita Acest din urmă caz e redat de Abodi Nagy Bela Tabloul, cu un redă nu trezesc în ci Pictorul știe să ne conținut deosebit de bogat, numai atrocitățile armatelor hitlvrislc, ce sufletul pivitorului un sentiment de minie, i și opoziția crescîndă a populației malti aiate, sugereze sentimente bogate: iubkuluiapiUneÌ fete’ Care e înSfi'orată soarta o dragoste profund umană, insă deloc dulceagă sau sentimentala De asemenea, trăsăturile complexe f d“U U ’ cupr!ns de aceleași sentimente pentru fata Șl pus totodată în fața unei situații in care trebuie sa se decidă in citeva secunde : se lasă minat ca vitele sau se opune? Privitorul știe că el va аіеке această din urmă cale Tabloul e împărțit compozițional în două părți egale, rezolvare de obicei nesatisfăcătoare, dar care aici nu supără Artistul izbutește să imprime dramatism scenei, atît prin felul in care înfățișează figurile, cît și prin colorit, în care domină un albastru profund (evenimentele se petrec seara) El folosește contraste puternice în primul rind în atitudinea celor doi tineri; gestului de reținere al fetei i se opune atitudinea flăcăului gata să fugă; puternicelor efecte de umbră și lumină li se adaugă cele de culoare ; suprafața albă a peretelui din partea stingă contrastează puternic cu albastrul închis al părții din dreapta; în fine, primul plan, închis, al acțiunii principale, e opus spațiului mai larg, în care se petrece acțiunea secundară Abodi Nagy Bela, acest artist la care inteligența se împletește cu un deosebit gust coloristic, a știut și de astă dată să redea în Prigonitul o problemă complexă și grea, să ia o atitudine de artist cetățean, în legătură cu acest tablou, altfel valoros, trebuie totuși să ridicăm problema necesității unei depline clarități a conținutului în opera de artă plastică Faptul că conținutul acestui tablou nu se revelă privitorului de la prima vedere, face ca un accent prea puternic să cadă pe elementul rațional ABODI ΝΑΟΥ BELA Despărțire — ulei ABODI NAGY BELA Prigonitul — ulei și aceasta intr-o operă concepută dramatic și care tocmai de aceea trebuia să producă dintr-odată o impresie vie, covîrșitoare In această privință, cealaltă lucrare a artistului, intitulată Despărțire, vorbește un limbaj mai lămurit, mai accesibil Undeva, sub cerul liber, stă o femeie simplă, privind în depărtare cu atîta durere, gîndindu-se cu atîta nesiguranță la viitor, încît simțim imediat că a fost ruptă de cineva care-i era scump E vorba doar de o schiță de dimensiuni mici, dar realizată cu atîta măiestrie și sensibilitate picturală, incit ne redă tot ce se poate spune în legătură cu această scenă Simțim simpatia profundă a artistului față de această femeie, simțim că artistul înțelege, trăiește cu putere starea ei de spirit O altă lucrare prețioasă este cea a lui Petru Feier intitulată In refugiu Petru Feier este unul dintre artiștii noștri valoroși Foarte exigent fața de el însuși, el nu se mulțumește niciodată cu rezolvări superficiale, ci aprofundează tema, frămîntîndu-se sincer pentru а-i găsi expresia cea mai adecvată Formarea, evoluția lui artistică s-au petrecut în fața ochilor noștri Am fost martorii eforturilor uriașe pe care le-a făcut pentru a ajunge de la o artă formalistă în care figura umană rămînea schematică, inexpresivă, în care lumina nu avea rolul ei dătător de viață, iar planurile perspecti-vale erau reduse — la o artă realistă, din care au dispărut aceste trăsături, Astăzi, Feier se remarcă îndeosebi prin două calități: pe de o parte, prin profunda înțelegere a omului · ceea ce constituie baza artei realiste — înțelegere care se vădește în reprezentarea lui simplă, veridică, fără vreun efect căutat; pe de altă parte, prin coloritul care devine tot mai bogat și mai expresiv Aceste calități caracterizează în mod deosebit și opera amintită Feier ne înfățișează o altă latură a războiului, refugiul în urma bombardamentelor sau a atacurilor directe, cu toate ororile și mizeriile lor Puțin diagonal înspre față, se revarsă mulțimea oamenilor lipsiți de adăpost Sînt locuitorii unui sat, îndeosebi femei, bătrîni și copii, cei care au mai rămas acasă, împingînd cărucioare, purtindu-și copiii în brațe Cîtă suferință simțim pe fața unei femei mai în vî-rstă, care și-a dus mina la gură și-și mușcă pumnul pentru a-și stăpîni durerea ! Pe această față, brăzdată de riduri adinei, obosită de nevoi, este întipărită tragedia unei vieți întregi Și de cită tristețe este străbătută atitudinea altei femei, care aruncă o ultimă privire asupra satului în flăcări, lăsat în urmă ! otuși, toată această profunzime în redarea sentimentelor umane, toată gama bogată de culori adecvate conținutului, se observă numai dacă te apropii șl cercetezi minuțios tabloul, ca pe o stampă, Chiar dacă pictorul ave o oarecare înclinație spre intimism în arta lui, tema de față este de așa natură, încît ea trebuie să aibă un efect puternic, răscolitor, asupra spectatorului, Acest efect cere o oarecare monumentalitate, care se poate obține atît prin lezolvarea compozițională și prin desenul figurilor șl ' în acest caz printr-o valorație mai hotă-lîtă, printr-o organizare conștientă a suprafețelor mari deschise șl închise Acolo unde acestea din ui mă există pe tablou — de exemplu femeia din colțul sting, suprafața roșie din mijloc, etc — tabloul capata imediat un accent mai puternic, necesar pentru a sublinia conținutul uman, bogat, al lucrării Dacă tabloul lui Feier este clar iu ccca ce vește conținutul, nu același lucru se noate sn„ „ r„ i,™, г vedem în primul plan, pe un teren înzăpezit, cîteva vehicule răsturnate - semnul nimicirii ¡ar ñ tund convoiul unei armate și al populației‘civile cate se retrage Dar despre ce armată e vorba Ì Si in țața cui se retrage? De ce fuge populația civilă? Toate acestea nu reies din lucrare Ce sentimente să avem țața de ei, compătimire sau dispreț ? Problema aceasta nu e pusa de pictoriță care în felul acesta deviaza pe linia obiectivismului și a unui pacifism general Tabloul poartă totuși pecetea talentului artistei lutta Palios, fără insă să corespundă capacităților ei reale în schimb, pictorul Anton Lazăr, care s-a sta-l ilit la Cluj cu cițiva ani in urmă, a dat în multe privințe maximumul capacităților sale în tabloul intitulat Coloana de prizonieri Sînt vizibile în acest tablou eforturile serioase făcute de artist pentru a rezolva problema grea a compoziției tematice Tabloul lui Anton Lazăr reprezintă un vădit progres în ceea ce privește atît echilibrarea compoziției, cît și unitatea colo-ritului (deși gama de culori nu e prea plăcută) Artistul pune un accent hotărît pe reprezentarea psihologică a unor tipuri deosebite : militaristul care-și păstrează și în această situație notele sale caracteristice, suferindul, cel înfrînt sufletește, etc înțelegem, privind tabloul, că acești oameni își pun problema, cum și din ce cauză au ajuns oamenii aceștia in situația în care se află, dar nu desprindem cu limpezime care este atitudinea artistului față de ură ? Faptul t- f!'ri Onieri '■ , "imPatæ· compătimire, UKlinca artistului față de el și față de prizonierii r lCO,nd¡JCC· Neclaritatea atitudinii artistului, sau faptul ca el nu a reușit să și-o precizeze in ima-ginea artistica realizată, face ca tabloul să-și piardă torța lui mobilizatoare Am dat exemple de lucrări in care ideea este pusă * * * ir-» Га ri în care claritatea ideii este deficitară La expoziție au figurat de altfel numeroase lucrări cu tema războiului, a mișcării de rezistență, etc Astfel, Bene losif, în tabloul intitulat Hoții ne reprezintă într-o lucrare convingătoare răpirea vitelor unei familii de țărani din Ardeal de către niște soldați hitleriști Scena e naturală, limpede, pe înțelesul tuturora; compoziția frumos echilibrată; tipurile sînt veridice, atmosfera de dimineață e bine redată Lipsa unei gradații conștiente face însă ca lucrarea să rămînă totuși puțin descriptivă Aceeași temă e atacată de Petre Abrudan, într-o schiță în legătură cu care se ridică probleme interesante Acolo unde tratează omul mai aprofundat — de exemplu figura țăranului și a țărancei — artistul ajunge la rezultate într-adevăr artistice Dar figurile soldaților, abia schițate, sînt tratate superficial și nu realizează de aceea efectul urmărit de artist Pictorul, un sensibil colorist, ajunge aci la rezolvări schematice, datorită unei concepții decorative, de care n-a ajuns să se elibereze și care in pictura de șevalet, a cărei menire e redarea unui conținut uman bogat, nu- ajută să-și dezvolte capacitățile sa!e incontestabile leodor Harșia expune o schiță mai avansată, Bont Ixtrdu rea, reușitul să evoce atmosfera veridică a unni bombardament, suferințele și distrugerile PETER BALAZS Reîntoarcere dureroasă — ulei TEODOR HARȘIA Copil dormind - ulei EDVIN SOLOMON Apa nu va nud ii — tdd pe care el le provoacă Una din figuri, o bătrinică, năucită de tragismul evenimentelor, devine de neuitat prin forța de convingere cu care autorul a știut să o picteze Remarcabilă este de asemenea calitatea artistică superioară a lucrării, care vine în sprijinul conținutului de idei al tabloului Balazs Peter în Arestarea unui luptător antifaz cist și în Reîntoarcere dureroasă rezolvă mai aprofundat și mai sugestiv tipurile umane decît în lucrările sale anterioare Năzuințele sale de a evoca acțiuni și sentimente dramatice sînt încă îngrădite de desenul întrucîtva rigid și de coloritul prea întunecat Totuși, aceste tablouri reprezintă un pas înainte pe calea însușirii unui mod de exprimare mai degajat, mai liber Adolf Adler reprezintă în Atacul aerian o familie de țărani mitraliată pe ogoare, pe care îi plînge copilașul lor rămas în viață Lucrarea oglindește capacitățile, cunoscute de altfel ale artistului, care ar fi ajuns însă la o lucrare și mai convingătoare dacă ar fi aprofundat mai serios conținutul ei de idei Dintre tablourile înfățișînd scene din timpul războiului, trebuie menționată de asemenea lucrarea lui Solomon Edvin : Așa nu va mai fi Solomon, student în anul IV la Institutul de Arte Plastice « Ion Andreescu» din Cluj, reprezintă o scenă de deportare, bazîndu-se pe uimitor de bogate observații desprinse din viață Intr-o zi mohorîtă, ploioasă, un convoi de evrei e minat de soldați călare Tabloul emană simpatia, identificarea tînă-rului pictor cu populația evreiască căreia i s-a răpit cea mai elementară demnitate umană Solomon nu caută pentru redarea acestui fapt efecte El ne povestește parcă, simplu, sincer și convingător, cum s-au întîmplat lucrurile Desigur, studentului Solomon i-а fost greu să rezolve problema dificilă a culorilor și a luminii in acest cadru mohorît Dar, în ciuda lipsurilor provenite de aici, tabloul denotă concepția picturală și cunoștințele pe care acest tînăr le are de pe acum Este sigur că dacă Solomon va continua pe această cale a aprofundării simple și sincere a temelor alese, el va obține rezultate foarte serioase Tema eliberării apare într-o frumoasă schiță de compoziție a lui Petre Abrudan Tabloul vădește calitățile reale ale artistului: compoziția este plină de dinamism, de elan, coloritul e viguros, iar deco-rativismul amintit în legătură cu lucrarea anterioară, nu duce la denaturarea figurilor Mai mulți dintre artiștii din Cluj au fost atrași de sărbătorirea zilei de Mai după eliberare Darko Laszlo, privind defilarea dintr-o stradă mai îngustă, pune în lumină, pe fondul cenușiu al catedralei gotice multiseculare din centrul orașului, coloritul viu și bogat al mulțimii care manifestează cu ocazia acestei sărbători Artistul Zoltan Kovacs reprezintă o serbare de I Mai în pădurea Hola Cu factura lui caracteristică, plină de vervă, el scoate puternic in relief caracterul sărbătoresc, feeric» al imaginii Dar mai interesantă și nouă e lucrarea lui intitulată Mani* /estalla muncitorilor împotriva guvernului Rddescu liste pînă acum unica lucrare la noi, prin care se atacă o temă din greaua etapă prin care a trecut poporul nostru de la eliberare și piuă la instaurarea guvernului Petru Croza, ANTON LAZĂR Coloană de prizonieri — ulei Artistul evocă evenimente de care ne amintim cu toții Ticăloșia acelui individ cocoțat pe spinarea poporului și vîndut intereselor capitaliștilor străini, a stîrnit minia clasei muncitoare Pe pictorul Kovacs Zoltan l-a impresionat tocmai spontaneitatea acestei manifestări Și, ca unul care o văzuse și care luase parte la ea, el s-a hotărît să treacă la realizarea artistică a acestei teme Firea artistului e astfel, încît el introduce umorul, satira și în scene care, în fond, merg mai mult spre dramatic De aceea, Kovacs Zoltan a ales o scenă aparent periferică în care cîțiva tineri muncitori poartă o păpușă simbolică — amintire poate și a păpușeriei atît de frecventă în satele noastre — îmbrăcată în costum militar, bătîndu-și astfel joc de « ilustrul» prim ministru în contrast cu acest grup complex, în partea dreaptă a tabloului, e un grup de numai două persoane, reprezentînd pe cei pe care această manifestație îi neliniștește: o doamnă vădit nervoasă și un domn care-și dă aere de superioritate și de calm Ei reprezintă reacțiunea și anume, după îmbrăcăminte, reacțiunea maghiară Artistul arată astfel că, dincolo de sentimentele naționale, clasele exploatatoare au aceleași interese Evenimentele sînt situate - așa cum s-au petrecut de altfel în realitate — în piața din centrul ^Căutarea curajoasă a subiectelor și chiar a temelor noi, prezentarea picturală îndrăzneață, in depl a concordanță cu temperamentul propriu, ia a tățile de seamă ale picturii lui Kovacs Tabloul e deocamdată neterminat O analiza detailată ar fi de aceea ne la locul ei lotuși, £ * fiind, se ridică în legătură cu el une e ’ într-un tablou în care elementul principa tuie figurile umane, ba mai mult ciocnirea dintre ele,, se cere chiar de la pornire o mai precisă definire a expresiilor, precum și o construcție mai solidă a figurilor Compozițiile de pictură pe tema vieții pașnice au fost aproape inexistente la expoziție Aceasta nu pentru că noi nu am avea asemenea lucrări Dimpotrivă Majoritatea lucrărilor din ultimii ani, înfățișează viața noastră pașnică, creatoare, dezvol-tarea noastră pe această cale Dar cei care au orga* nizat expoziția au vrut ca accentul să cadă de data aceasta pe evocarea critică a războiului în felul acesta, deși tematica războiului a fost realizată, tema luptei pentru pace în faza actuală a fost sărăcită Cu lucrări de acest gen figurează pictorul Albert Nagy în pictura lui se împletesc în chip ciudat elemente ale poveștilor populare, ale picturii neoclasice italiene și observații desprinse din viața însăși Lucrarea intitulată Moara oglindește aceste elemente contradictorii, pe care autorul încearcă să le închege într-o unitate picturală Admirăm observațiile juste, cîteodată minuțioase, ale figurii, cîte o mișcare furată nemijlocit din viață Sînt în acest tablou tipuri de țărani care au mult adevăr Dar unele modificări ale proporțiilor, de exemplu picioare prea mici, etc , fac ca ei să pară niște păpuși E viață, dar in felul ciudat și specific în care vede viața artistul Coloritul e redus în general la o gamă deschisă, armonizată cu gust; doar îmbrăcămintea femeii din centrul tabloului e pictată în culori mai vii, dar totodată cu o deplină virtuo-Zltlpetru Feier, într-o schiță dusă destul de departe reprezintă o problemă socială deosebit de actuala , dar totodată cu o deplină virtuo-hiță dusă destul de departe ZOLTAN KOVACS Manifestația muncitorilor împotriva guvernului Rădescu — ulei și de interesantă: o Discuție care se desfășoară între țărani, din care înțelegem că un țăran sărac caută să-l convingă pe un mijlocaș Elementele cu care lucrează pictorul sînt firești și convingătoare Tabloul dovedește odată mai mult calitățile arătate mai înainte ale artistului și în special cunoașterea omului Realizarea lucrării în proporții mai mari va constitui desigur un nou succes pentru acest artist Nagy Imre expune o tempera de mari proporții, Odihna, de fapt un peisaj cu figuri umane Munți ce se înalță semeți, ape limpezi cu un luciu puternic, arbori, tufișuri fin desenate Culori sonore, puternic gradate în intensitate conform temperamentului robust al artistului — forme simplificate, ansamblul întreg pus pe oarecare decorativism, totul emană atmosfera peisajului și a basmelor secuiești E o lucrare pi in care artistul, fără a fi făcut progrese în direcția dezvăluirii profunde și multilaterale a unui conținut uman, ne dovedește încăodată calitățile superioare de meșteșug și viziune artistică ce-i sînt proprii Peisaje valoroase expun Petru Feier, Petre Abru-dan, Takârs Zohăn, Mohi Săndor, Teodor Harșia Acesta din urmă, în tabloul intitulat Primăvara prezintă un peisaj urban înfățișînd una din străzile cele mai frumoase din Cluj, pe care, în lumina strălucitoare a soarelui de primăvară, se plimbă lumea E un tablou pictat cu virtuozitate, care evocă frumusețea vieții, bucuria de a trăi în line, Harșia mai expune un tablou reprezentând un cap de copil dormind Cu numai cîteva trăsături de penel, artistul modelează acest cap plin de drăgălășenie Vizitatorii au fost izbiți de contrastul între tablourile dramatice din prima sală și acest cap de copil care se află în mijlocul lor, așezare ce sugerează parcă contrastul dintre distrugere și ceea ce constituie comoara, viitorul nostru : copilul Portrete reușite mai prezintă Lucia Piso, Bene losif și tînărul Solo-mon Edvin Au fost de asemenea expuse și trei autoportrete Un autoportret bun nu se oprește la redarea fizionomiei Dimpotrivă, autoportretul bun începe acolo unde artistul e capabil să redea personalitatea întreagă, concepția însăși despre viață a artistului, concepție care ne interesează astăzi în chip deosebit Mohi Săndor, într-un portret în care arhitectonica feții este excelent realizată, ni se prezintă ca un om meditativ, calm observator al vieții Formația sa serioasă apare și în felul în care rezolvă coloritul tabloului ; doar formele imbrăcăminții, descompuse în planuri nete, par exagerate, în special pentru că nu ajută cu nimic aprofundarea conținutului lucrării · Kovâcs Zoltăn ni se prezintă in schimb ca un om plin de frămîntări, care trăiește cu pasiune și din plin evenimentele El a izbutit să redea în autoportretul său de o deplină sinceritate această încordare și zbucium, ca și luciditatea intrudeva ironică cu care se autoanalizează Lucrimi cu dinamismul lui obișnuit, pictorul se mulțumește insă cu redarea de altfel intr-adevăr bogată a individualității, lăsînd doar eboșate unele părți care, duse ceva mai departe, ar fi asigurat o mai mare unitate lucrării, în sfîrșit, Sever Frențiu, absolvent al Institutului de Artă din Cluj, ni se prezintă, într-un auto- portret pictat cu maturitate și sobrietate, așa cum este el, un tînăr domol, dar, din cauza vîrstei, fră-mintat și plin de probleme Daca pictorii au înțeles să oglindească bogat în special războiul prin care am trecut, grafica în schimb a rămas mult în urmă Dintre artiștii noștri graficieni dotați, foarte puțini au înțeles să reprezinte ororile războiului și lupta actuală pentru pace Andiăssy Zoltân expune două desene în cărbune Și cretă colorată, din care unul încă neterminat Amindouă ilustrează talentul artistului care se manifestă in Expulζχηел locuitorilor unui sat mai mult in evocarea atmosferei generale, iar în Prizonieri fasciști duși de partizani în realizarea celor două figuri expresive și frumos compuse din colțul drept Nu e mai puțin adevărat însă că figurile rămin în general palide și inexpresive Palios Jutta în acuarela intitulată Partizanul ne prezintă un peisaj de iarnă de un frumos efect coloristic, deși redus la două culori principale, un albastru și albul zăpezii, redat cu însuși tonul hîrtiei Și aici, doar atmosfera este cea care ne impre- Л VETRO Proiect pnntru un monument ul pAcli - sM’·' EGON LÕW TH Ultimul cîntec — ghips sionează Figurile se pierd, rămin neconvingătoare, nefiind suficient studiate De astă dată, tinerii din generația nouă au atacat mai curajos tematica dată Laszlo Feszt, care a terminat Institutul anul trecut, s-a inspirat dintr-o nuvelă pe care a ilustrat-o pentru o revistă și în care este descrisă noaptea de anul nou, intr-un lagăr de concentrare Paznicii beți și doritori de «distracții» fac apelul în timpul nopții și-i pun pe deținuții lagărului să stea în genunchi ore in șir Utilizînd just efectele de alb și negru, tinărul artist, pătruns de o emoție sinceră, prezintă tipuri variate și convingătoare Doar compoziția e puțin cam îngrămădită, urmind să fie reluată intr-o altă versiune Boros Lajos se inspiră in lucrarea sa de diplomă dintr-un eveniment la care a fost martor in copilărie: executarea unor partizani în Sighetul Marmatici Această scenă, atît de rar redată în arta noastră, trăia viu in amintirea tînărului artist, atît de viu, incit el nu s-a putut desprinde de mediul precis în cure s-au petrecut evenimentele și de unghiul din care el le vedea De aceea, rezolvarea compoziției suferă într-o oarecare măsură: planul din fund al peretelui este cam rigid, iar figurile stind cu spatele șl cei cure urmează să fie executați fiind legați la ochi, lipsesc compoziția de expresivitatea necesara Nici grupul populației nu e un grup, ci se dezbină în diferiți indivizi Cu toate aceste lipsuri, Boros știe să ia o atitudine hotărîtă, în care simțim revolta clocotitoare față de atrocitățile înfățișate Boros știe să folosească contrastul dintre figurile țepene, lipsite de orice sentiment uman ale celor ce comandă execuția — și în deosebi a ofițerului horthyst — și îndurarea și compătimirea cu care populația civilă asistă la această scenă tragică Munca de reconstrucție, Curățirea dărâmăturilor, e prezentată în-tr-un frumos desen în cărbune de Bene losif Peisaje din mediul industrial a expus în acuarelă Nagy Imre Acest artist dotat colindă, în ciuda vîrstei, neobosit prin țară, adunînd o serie întreagă de lucrări de acest gen El știe să gradeze culorile în intensitate, dar uneori ajunge la un efect de luciu sticlos Lucrările sale dovedesc totuși că realitatea, dacă e redată aprofundat și artis-tic, poate fi prezentată în nenumărate feluri Iată de ce lucrarea, care înfățișează un aspect de la fabrica de zahăr din Tg Mureș, este cît se poate de sugestivă Doar cerul rămîne ca o pată vagă de vopsea albastră, care destramă în-trucîtva unitatea de concepție a tabloului Erdõs Tibor a prezentat peisaje din mediul industrial în tehnica gravurii, care ne conving de dorința artistului de a se exprima în limitele posibilităților negrului și albului, de capacitățile lui de gravor și de gustul cu care el își rezolvă lucrările Ceva lipsește totuși: puterea de a emoționa, care se manifestă într-o mai mare măsură doar în desenul intitulat Fata din Qheorghieni Un frumos studiu în cărbune a expus și Anton Lazăr Tânărul Eugen Crăciun s-a prezentat cu o serie de desene colorate, care denotă un vădit talent și mult simț artistic Exprimîndu-se deocamdată într-un chip manierist, impropriu, sub influența unei etape de altfel depășite a artei fostului său profesor, el ne prezintă cîteva figuri de muzicanți și o scenă reprezentînd un cerc agrotehnic, mai puțin convingătoare Tema luptei pentru pace apare într-o litografie a absolventului Nicolae Bicfalvi E prima lui încercare în acest domeniu Mai bogat din punct de vedere artistic, e realizată o scenă de muncă din Uzinele Reșița, din păcate însă cu unele deformări în desen Apariția litografiei este un rezultat al preocupării sănătoase în această direcție a secției de grafică de la Institutul Ion Andreescu în sfîrșit, Walter Wiedmann expune o serie de naturi moarte în acuarelă, dintre care cea cu vase populare de ceramică se relevă prin vigoarea ei, prin tonul nobil Tot în acuarelă expune Ion Sima un măr înflorit, lucrare plină de lumină și optimism în general, trebuie să constatăm că artiștii graficieni nu au răspuns destul de puternic la chemarea filialei și nu au putut oglindi destul de convingător și multilateral problema luptei pentru pace E o scădere veche a graficii din Cluj ; apar o serie de valoroase peisaje și naturi moarte, dar atunci cînd este vorba de dezvăluirea vieții actuale, artiștii noștri, dotați de altfel, nu mai reușesc să facă față Și aici apropierea de viață și înțelegerea mai clară a rosturilor graficii vor putea îmbunătăți situația La expoziție au figurat puține opere sculpturale și în special puține sculpturi care să se impună BENE IOSIF Hoții - ulei TEODOR HARȘIA Primăvara — ulei fac ca materialul inert să prindă sentimente umane, profunde, cîțiva ani în urmă încă student Cluj — s-a afirmat prin opera Relevăm în primul rînd opera lui Lowith Egon: Ultimul cîntec Dacă compozițiile mari sculpturale ne amintesc de precizia, de unitatea desăvîrșită a simfoniilor, schițele în schimb pun tema numai prin cîteva aluzii, sugeră doar melodia prin cîteva notații care rămîn totuși întipărite în memorie, în sufletul celui care o aude · Schița lui Lowith rămîne în amintire, datorită celor cîteva intervenții precise și sigure ale artistului, care viață, să exprime veridice Sculptorul — cu al Institutului din intitulată Prima piesă lucrată, care redă sentimentele tinerești, spontane, de bucurie în urma reușitei primei piese lucrată independent: o roata dințată, în schița de compoziție prezentată la această expo- U problemă în fond asemănătoare — expri-poate de sincera și simpla a sentimentelot mai departe, în primul rînd prin fap-lărgită la două figuri, dar în spe-senti melitele sînt aici mult mai i dramatice, mai încordate răsună pe buzele a doi tineri coin fața plutonului de execuție, care artistul vrea să ni-i puna în ziție, o marea cît se — a fost dusă tul că compoziția e cial prin faptul că complexe, mai Ultimul cîntec muniști neclintiți doi comuniști pe față ca exemple de purtare dîrză, neșovăitoare Nu e o problemă ușoară ca o asemenea operă să devină convingătoare Este nevoie pentru aceasta de forță dramatică, de trăire sinceră din partea artistului Lowith a înțeles că pentru sugerarea conținutului nu trebuie să se limiteze la expresia feței și a mii-nilor — părțile cele mai expresive ale corpului uman — și că în acest caz trăirea evenimentelor trebuie să apară din întreaga atitudine a celor înfățișați Schița, realizată deocamdată la dimensiuni reduse, este fără îndoială doar un punct de plecare pentru lucrarea de dimensiuni mari, in care expresiile figurilor și modeleul vor fi desigur aprofundate Cu cele mai multe lucrări figurează la expoziție Benczédi SAndor Ca un copil care se minunează și vrea să apuce tot ce vede, artistul atacă in pripă temele mereu noi ce se oferă fanteziei active Ajutat de un deosebit simț al spațiului și al sezisării rapide a mișcărilor, el rezolvă problema intr-un timp uimitor de scurt, ca imediat să se întoarcă spre altă temă ce îl ispitește în felul acesta a realizat Benczédi în primul rînd seria de frumoase lucrări de plastică mică în teracotă, încarc specificul genului și intenția autorului se întîlnesc intr-o armonie deplină Dar tot însușirile amintite îl fac ca, la o dimensiune mai mare, opera excelent pornită să rămînă FESZT LASZLO Lagărul — desen nerezolvată Dimensiunea mai mare necesită și o mai mare bogăție a formelor, o tratare nu minuțioasă, ci amplă Și pentru că această problemă nu- atrage pe sculptor sau pentru că el nu a ajuns deocamdată să-i înțeleagă frumusețea, sculpturile lui la scară mare sau rămîn nefinisate, sau sînt finisate cu o oarecare rigiditate, care este departe de spontaneitatea lucrărilor mai mici O lucrare ca Recrutul, plina de un umor sănătos, rămîne, de pildă, prin momentul ales și prin factură, plastică mică în ciuda dimensiunilor pe care le are Acest artist, plin de umorul secuilor, are totuși înțelegere și pentru scenele tragice Lucrarea intitulată Invalizii reprezintă doi orbi conduși de un băiețandru care îi ajută să treacă un drum Centrul expresiv al lucrării îl constituie în primul rînd grupul compus unitar al celor doi invalizi, care, aplecați puțin pe spate și tratați în forme simplificate, în planuri mari, se înalță ca un simbol tragic al războiului, ca un monument al durerii Prin alăturarea băiețelului, artistul a urmărit să îmbogățească conținutul lucrării sale, să pună într-un impresionant contrast viața fragedă, în dezvoltare, a noii generații, și acești oameni, care își tîrăsc zilele lor amare, ca niște arbori ce se usucă, într-o primăvară aducătoare de flori Dar contrastul există din păcate și în modul de tratare, care la băiețel se apropie de viziunea obișnuită a vieții, în timp ce grupul invalizilor e rezolvat într-o factură care merge spre expresionism De aici decurge o oarecare discrepanță în stilul, în modul de exprimare a sculptorului Unitatea sculpturală a compoziției se destramă întrucîtva din această cauză Alte probleme se ridică în legătură cu lucrările sculptorului Virgil Fulleca El a ales un gen cît se poate de greu: compoziții cu multe liguri, cu efect monumental, rezolvate la scară redusă Aceasta necesită măiestrie, rîvnă și Perseverență P'ulicea lucrează cu un simț deosebit a volumelor, al monumentalității și cu multă pasiune în ceea ce privește concepția lucrării intitulată Atrocitățile de la lpt avem însă cîtcva obiecții în , la cedarea Ardealului de nord, asupra unui tren militar liortysl s-au tras niște focuri lingă satul lp Ca represalii au fost executate peste de familii din sat Fulleca redă scena masacrării în masă, sub forma unei tragedii concentrate, care devine însă oarecum « tragedia » în sine, noțiunea tragediei, ruptă de timp și de spațiu Compoziția e complexă, amplă : corpuri căzute unele peste altele, la care sculptorul nu respectă întotdeauna proporțiile reale Din păcate insă, lucrarea nu ne sugerează ckr ce se petrece, unde și cînd în arta realistă precizarea acestor împrejurări, în măsura posibilităților oferite de diferitele genuri, este neapărat necesară Vetro Artur expune proiectul unui monument al păcii: o figură de miner cu un perforator pneumatic pe umăr, alături de care se află femeia lui, care-și ține copilul în brațe Această idee a muncii, a vieții rodnice și fecunde, e rezolvată într-o formă sculpturală ce denotă simțul sigur al monumentalității, al volumelor, al unității compoziționale Totuși, credem că și în cadrul sculpturii monumentale simbolice se poate tinde la o bogăție mai mare de conținut Aici ideea este exprimată mai» mult prin elemente generale tipologice: miner, mamă, decît prin expresivitatea figurilor ♦ ¥ ¥ Expoziția scoate in eviuență unele lipsuri existente încă în activitatea artiștilor clujeni, dar și multe calități prețioase în domeniul picturii au fost obținute rezultate îmbucurătoare Nu același lucru se poate spune despre grafică, de la care, ΝΑΟΥ IMRE Fubricu de xahür din Tg Mureș — acuarelei ținind seama de caracterul combativ al expoziției ne-am ti așteptat să ocupe un loc mult mai însemnat în ansamblul expoziției Dar, dincolo de aceste aspecte parțiale, marele rezultat al expoziției a fost ca a mobilizat pe o scară largă pe artiștii clujeni, care au știut sa o transforme într-o manifestație colectivă Atracția tematicii date a avut ca rezultat și faptul că unii dintre artiștii care lucrau mai mult peisaje, cum ar ti Darkó László, sau Takáts Zoltdn s-au simțit îndemnați sa atace teme compoziționale dificile Chiar daca nu au ajuns să rezolve asemenea lucrări la nivelul dorit, aceasta constituie totuși un pas înainte in arta lor, un succes îmbucurător O libertate mai mare s-a simțit și în forma de exprimare a artiștilor, ceea ce a făcut ca expoziția să fie mai variată și mai bogată din acest punct de vedere decît expozițiile colective anterioare Materialul expoziției a fost pregătit într-un timp scurt — aproximativ luni — ceea ce pune și mai mult în lumină eforturile și meritele artiștilor clujeni Totuși, trebuie semnalată în legătură cu aceasta și o lipsă și anume faptul că unii pictori, chiar dintre cei mai buni, s-au mulțumit cu prezentarea lucrărilor lor într-o formă neîndeajuns de finisată In orice caz, o asemenea expoziție, care prin tematica ei este atît de importantă, reprezentativă, merita o sală mai impunătoare Atragerea unui public cit mai numeros a fost de altfel una din problemele de bază în legătură cu această expoziție, pin păcate, afișele apărute nu ne-au făcut cinste, iar în fața sălii a apărut un panou doar cu două zile înainte de închiderea expoziției Deosebit de supărătoare a fost nepăsarea unor foruri competente, ca Sfatul Popular și Consiliul Local al Sindicatelor Combinate, toate aceste împrejurări, au făcut ca această expoziție să fie insuficient popularizată în instituții și întreprinderi S-au vădit cu acest prilej nu numai lipsurile secțiilor culturale ale forurilor mai sus amintite, dar și urmările acestor lipsuri: aceeași nepăsare din partea responsabililor culturali din întreprinderi care — cu excepția Uzinelor Unirea — nu au răspuns la invitația Filialei E o problemă care se cere examinată și dezbătută mai îndeaproape Un semn îmbucurător îl constituie faptul că această expoziție a fost solicitată de Comitetul de Luptă pentru Pace din Turda și, în urma acestor solicitări, a fost deschisă și în acest oraș industrial în plină dezvoltare Este prima expoziție a clujenilor solicitată de provincie Ar fi fost util ca expoziția să fie prezentată și în alte orașe, ca Oradea, Baia-Mare etc și chiar alte orașe mai mici, în care expozițiile lipsesc aproape cu desăvîrșire și care sînt astfel rupte de cultura plastică și de efectele artistice și mobilizatoare ale operelor de artă DIN COLECȚIILE ROMÎNEȘT DE ARTĂ CÎTEVA desene de maeștri AI ȘCOLII ITALIENE z Acad G OPRESCU esenul este o formă de artă practicată din cele mai vechi timpuri pînă astăzi- Calitatea care mai ales se admiră într-un bun desen, și la care și maeștrii vechi și publicul erau simțitori, este spontaneitatea, promptitudinea execuției, îndrăzneala în a reda cît mai repede și mai precis, recurgînd dacă e nevoie chiar la abrevieri elocvente, o viziune originală, un fel personal de a prinde și de a exprima aspectele vieții Astăzi însă concepția despre desen s-a mai lărgit Alături de opere înțelese în spiritul celor din trecut, se practică pe o scară destul de mare și așa numitele desene de șevalet Inconvenientul acestora este însă că, atunci cînd nu sînt foarte reușite, dau impresia unor exerciții de școală, au un aspect rece și convențional S-au făcut și în trecut, deși mai rar, desene pentru desen, opere de artă care n-aveau alt scop decît exprimarea desăvîrșită a unui motiv, foarte des un portret, mai rar un peisaj, ultimul subiect aproape numai de la Renaștere încoace Cele mai vechi teme de acest fel, adică cele dintîi peisaje în desen, apar la Leonardo, și pe acest teren un novator de geniu Mult mai des, pînă către únele secolului trecut, cînd un artist n-ar fi întreprins nimic de oarecare proporții și de oarecare importanță fără o prealabilă pregătire, desenul lua cel mai adesea forma unei schițe, fie în vederea unei compoziții, în care caz el era o*reducere a unui întreg subiect în părțile Iul esențiale, fie pentru fixarea amănuntelor unei scene și consta din studii după natură pentru părțile importante ale acestei scene Cînd desenul hui prima formă, cea a unei compoziții complete, în toate amănuntele ei, el era divizat apoi In/ ¿Urate prin linii care se tăiau perpendicular, așa Incit artistul, autorul desenului, ori un discipol, să-l poată trece pe pînză și mări la proporțiile necesare, pentru ca mai tîr-ziu să i se suprapună culorile Este mai ales metoda de lucru a celor pentru care desenul constituie calitatea principală într-un tablou, coloritul fiind mai mult un accesoriu, un coloriaj, așa cum îl considerau cei mai mulți florentini Coloriștii de temperament — cum sînt de pildă venețienii, Rembrandt, Velasquez, Delacroix, impresioniștii — nu s-au servit niciodată de acest procedeu, iar unii dintre ei, venețienii, Velasquez, impresioniștii, au desenat relativ puțin Un desen aparținînd acestei categorii, servind adică de punct de plecare pentru o operă de mari proporții, se găsește și în colecția noastră și se află printre cele pe care le vom descrie în paginile următoare: este cel care a servit lui Parmigianino pentru una din operele lui cele mai cunoscute: Madona cu pruncul înconjurată de sfinți, din Pinacoteca din Bologna Deși în destul de proastă stare, acest desen este totuși complet, cum vom vedea, păstrînd încă liniile pătratelor în care fusese împărțit, înainte de nans-punerea lui pe suportul operei definitive Alteori, foarte rar, desenul era lucrat exact de proporțiile operei definitive, cu toate amănuntele acesteia Autorul lui, după ce-l terminase, îl așeza pe un suport, pînză sau lemn preparat, și, cu un ac, urmărea fiecare linie, împungînd hîrtia din distanță în distanță, Era destul ca să revină apoi cu pensula peste urmele acului, pentru ca să obțină o imagine absolut identică cu desenul pregătitor Este procedeul de care s-a serva uneori tot Leonardo, între altele pentru un portret celebru, azi la Lutru, cel al Izahelei d’Este, și, dacă nu mă înșel, Rafael Voi prezenta astăzi cititorilor Artei Plastice cîteva din desenele italienești, a fiate în propria mea colecție Voi începe cu cele din secolul al XVI-lea К FRANCIABIGIO — Logodna Fecioarei Francesco Antonio Bigi cunoscut sub numele de Franciabigio ( — ), maestru florentin cu o carieră scurtă, dar glorioasă, prieten și colaborator al lui Andrea del Sarto, este autorul a două dintre aceste desene Primul reprezintă Logodna Fecioarei și este studiul complet în vederea frescei, pe care artistul a executat-o în biserica « Santissime! An- nunziata» din Florența ) Desenul a fost micșorat insă in partea lui superioară, acolo unde fresca se termină printr-un semicerc, precum și la dreapta și la stinga, din care pricină au fost tăiate două per sona je laterale ale compoziției în fața intrării templului, conceput ca o superbă arhitectură in stilul Renașterii, marele preot, în veșminte sacerdotale, împreună mîinile Măriei și ale lui losif, logodindu-i Un mare număr de peroane asistă la această ceremonie, unele luînd parte la acțiune, altele găsindu-se acolo din întîmplare \u lipsește nimeni dintre cei care participau la o scenă asemănătoare în tabloul celebru al lui Rafael, azi în Galeria Brera, la Milano Dealtminteri, tste surprinzător caracterul rafaele se al fiecăruia dintre actorii acestei scene, atît in ce privește tipul liric, cît si costumul, felul de drapare al veșmintelor ample ce cad atît de armonios in jurul trupurilor zvelte Ca perfecțiune tehnică, desenul este desăvirșlt E in creion, umbrele însă sînt accentuate cu un slab laviu d i meu noastre i -, Jin vî>I I loc hrcnubvUH г Io Ci reproducere din von ih Italien, din col PropvUen, pug- · probabil cea a unei case princiare germane — care nu se găsește în Manualul lui Lugt х) Cel de al doilea desen de Franciabigio reprezint pe loan Botezătorul botezînd poporul El redă, servindu-se de aceeași tehnică, pînă în cele mai miri amănunte, fresca lui Andrea del Sarto din biserica Scalzo, din Florența Dată fiind prietenia dintre cei doi mari artiști și colaborarea lor în aceeași чтете la frescele de la Annunziata, este explicabil de ce Franciabigio a desenat compoziția contemporanului său > l) — Frits Lugt, Marques de collections (dessins escampes), Amsterdam, a) — Fresca lui del Sarto e reprodusa de Fricr Knapp, în Andrea del Sarto, colecçia Künstler-Monograhen ρβ£ FU ·\ NCI Λ BIGIO loan boto; inJ poporul ANDREA DEL SARTO Studiu pêntru un personaj în picioare Andrea del Sarto ( - ), Studiu pentru un personaj în picioare, în costumul epocii Este una din acele opere care ne farmecă prin calmul, și maiestatea figurii reprezentate, prin forța latentă ce se simte în fiecare trăsătură de creion Proporția trupului nu e cea grecească Capul este, de pildă, relativ mai mic decît la statuile clasice Dar poate că tocmai această modificare puțin arbitrară a canonului obișnuit dă acestui tînăr bărbat acea eleganță supremă cu care el ne apare în desen Costumul complicat ce-l îmbracă este redat cu o exactitate meticuloasă, cu un simț minunat pentru importanța fiecărui detaliu, a fiecărei cute, dar și a unității acestor detalii într-un ansamblu precis și pitoresc Leonardo ne-a lăsat desene de veșminte armonios drapate, ca și Rafael dealtminteri, care n-au fost întrecute ca execuție In ele însă stofa ce mulează corpul se lipește d? acesta, ca in statuile grecești din epocile bune, este subțire, se modelează după fiecare relief al mușchilor, după fiecare asperitate a epidermei Aici, in desenul lui del Sarto, este vorba de ah ici de stofă, unul din acele postavuri, pe care le fabrica Florența pentru clasa burgheză a ncguito* rilor și meseriașilor și pe care le trimetea în tot Apusul, chiar pînă și în părțile noastre Dar și aici, sub cutele bogate, se simte forma fiecărei părți a cor’ pului uman, torța ce se ascunde în fiecare mem· biu Desenul este asemănător din toate punctele de vedere, mai ales în ce privește calitatea și siguranța liniei, ori eleganța atitudinei, cu cel care, in , a fost expus la Muzeul Toma Stelian, provenind din Galeria Uffizi din Florența * De Antonio Allegri numit Correggio, Jupă locul său de naștere, în colecția noastră se găsește un cap de fetiță sau de înger, de profil, spre dreapta Este o lucrare în sanghină, în acea nuanță roșie, căruia i se pierduse secretul în sec al XIX-lea, spre disperarea marelui pictor englez Burne-Jones, care se plîngc de această lipsă Ea este caracteristică pentru felul in care marele maestru al grației femenino se servește de clarobscur in pete modulate în degradări ușoare, aproape fără nici o linie precisă, spre a da cea mai mare dulceață și delicatețe fizio-nomiilor A fost expus de mai multe ori: prima dată in , la Muzeul Toma Stelian, cînd acel muzeu a organizat, împreună cu Direcțiunea Artelor Frumoase din italia, o expoziție de desene italiene; a doua oară anul trecut, de către Muzeul de Artă al Republicii, tot cu ocazia unei expoziții de desene italiene în Expoziția din , lucrarea a fost catalogată « maniera lui Correggio» Cercetări ulterioare comparative ne permit să o credem operă autentică a maestrului Baccio Bandinelli ( ), este unul dintre sculptorii cei mai renumiți ni vremii sule El Însuși se credea egal cu Michelangelo, care însă n-avea o prea bună idee despre acest așa zis rival, ca și Benvenuto Cellini dealtminteri, care, în memoriile sale, arată că-l desconsideră ca artist și- disprețuiește ca om Pasiunile artiștilor Renașterii erau însă tumultoase și excesive, iar părerile lor, ale unora despre alții, de multe ori surprinzător de nedrepte Astăzi, Bandinelli, fără să fie pus pe o treaptă egală cu ceilalți doi sus-menționați, este totuși foarte prețuit ca sculptor și încă mai mult ca desenator Cele două lucrări pe care le reproducem îndreptățesc această părere Una reprezintă cele trei vîrste ale bărbatului : Tinerețea, Maturitatea și Bătrînețea Este, ca și cel de al doilea, un desen specific de sculptor, de o plasticitate impresionantă, dovedind din partea autorului lor admirabile calități de cunoscător al anatomiei corpului uman și un deosebit talent de a pune în valoare aceste cunoștințe Metoda de care se servește artistul este cea a hașurilor paralele pentru a indica volume și a hașurilor încrucișate pentru umbrele mai puternice, adică cea a gravorilor cu dăltița Personajul din mijloc, simbolizînd bătrinețea bărbatului, este oarecum sacrificat, între cele două splendide întrupări ale tinereții și maturității Nu i se distinge decît capul, în umbră și pe planul al doilea, și fragmentele unei draperii care ajunge pînă la pămînt, lăsînd descoperită numai laba BACCIO BANDINELLI · Colo trol vírete ule bărbatului X ( / * ·» V · - Я гл, ///л Л BACCIO BANDINELLI —Torsul antic din Belvedere piciorului sting, pînă deasupra gleznei Cel care simbolizează maturitatea se sprijină într-o ghioagă ca aceea a lui Hercule Și acest desen a fost expus în * Baccio Bandinelli, Torsul antic din Vatican, numit Torso di Belvedere, după partea palatului unde este expus, este una din cele mai renumite sculpturi antice, autentic grecească, nu o copie romană ca multe altele, și Iscălită, dezgropată în timpul Renașterii Faima acestei opere este imensă printre marii artiști ai sec al XVl-lea Michelangelo bătrin, aproape lipsit de vedere, se lăsa condus în apropierea statuii, iar plăcerea Iul cea mai mare era să-și plimbe degetele sensibile pe supratața marmurei, să-i perceapă inegalitățile eph rmei, care numai astiel puteau ii simțite, liste i u па,' ,а ca o flsemcDcu operü, chinlrbtnțA a iiiniusiț ÿ a armoniei trupului atletic, să aibă o influență decisivă asupra tuturor artiștilor, îndeosebi asupra sculptorilor și asupra noțiunilor lor despre proporțiile și înfățișarea corpului uman De remarcat este că marea majoritate a acelor din Renaștere, nefolosind decît modelul viu, disecția fiind oprită de biserică șl practicată numai pe ascuns de spirite îndrăznețe și iscoditoare, ca Leonardo, cunosc puțin ceea ce se ascunde sub pielea omului, raportul real al mușchilor între ei, inserțiile acestora pe os Sculptorii greci, din acest punct de vedere, le sînt superiori, Acest tors le deschidea orizonturi noi în privința precisinoli anatomice, deci a aspectului veridic al trupului bărbătesc, și prin aceasta devenea, nu numai un obiect de caldă admirație, dar și o lecție minunată șl salutară, subiect de meditații și descoperiri neîncetate Admirabilul desen al lui Bandinelli o dovedește cu prisosință Maniera execuției este aceeași ca în desenul precedent DOMENICO CAMPAGNOLA - Peisaj Domenico Campagnola (n sau în era încă în viața) Este vorba de un artist contemporan, colaborator chiar a lui Tițian la frescele din Padova, inspirîndu-se de la arta acestuia, tra-ducîndu-i uneori desenele prin gravuri în lemn De la Tițian a adoptat Campagnola acea preferință în peisajele sale pentru scene panoramice, întin-zîndu-se în lung și în lat, ca cea din desenul nostru, accidentate, străbătute de rîuri, de punți și de poduri, animate de figuri și de fel de fel de construcții, de fabrici, cum li se spunea de artiștii timpului Deși foarte complicată, o asemenea scenă, pe care o întîlnim adesea și în fundalul unora dintre tablourile lui Tițian și în cîteva desene ale acestuia, este prezentată cu o mare claritate, se desfășoară înaintea noastră în chip logic, iînduindu-se admirabil în adîncime Linia de care se servește Campagnola e precisă, simplă, așa cum va apărea în gravura în lemn, căreia deobicei îi servește ca punct de plecare Continuator al lui Michelangelo (Seguace di Michelangelo), autorul acestui frumos și impresionant desen a luat subiectul din motivul central al frescei reprezentînd Conversiunea Sf Paul, pictată de Michelangelo în Capela Paulină din Vatican, frescă terminată către La Michelangelo însă calul e văzut din spate, iar cel care- oprește brusc, cu toată puterea, este și el văzut tot din spate, la dreapta calului în desenul nostru poziția c inversată Și animalul și tînărul călăreț sînt văzuți din față Mișcarea prin care este stăpînlt armăsarul speriat este însă tot atît de violentă, poate chiar mai violentă ca în frescă Este de observat precizia observațiilor anatomice și măiestria desenului, executat în trăsături multiple și apropiate între ele, hașuri subțiri în aceeași direcție sau încruci-șîndu-se, ca în gravurile cu dăltița, în umbre Există o oarecare nepotrivire între vigoarea modelului, cu mișcările atît de avîntate, dar precise, și imaginea SEGUACE Dl MICHELANGELO TinAv domolind un armAsur cam njșrunța, cam migSloasS a dese-nulei Exactitatea fiecărui detaliu, cunos-tințcle anatomice, atît în ceea ce privește omul cît și animalul, repartiția justă a luminii, tipul fizic de admirabile animale viguroase, fac din acest desen un exemplar remarcabil, demn de marea arta a sec al XVI-lea Și acest desen a fost expus la Muzeul loma Stelian în , • w Tițian ( - ) Studiu în bistru, penița și laviti, pe hîrtie groasă gălbuie, pentru un apostol sau un sfînt Personajul e reprezentat într-o atitudine rezultata dintr-o mișcare violentă a întregului trup, spre stìnga Capul e de profil, și, ca și la Andrea del Sarto, proporțional mai mic; trupul e însă aproape de față, piciorul drept pășind brusc înainte, cel stîng rămînînd ceva mai în urmă Cu mîna stingă, ridicată la nivelul feței, el face un gest ca de apărare, cam în direcția privirii ochilor Este un exemplar complet, convingător și de excelentă calitate al imensului talent al maestrului venețian, desen executat cu o măiestrie neîntrecută, in trăsături repezi și energice, colorat, luminos, dinamic în felul în care este realizat veș-mîntul amplu, înfășurat în jurul trupului, el lasă să se simtă, sub falduri, corpul viguros al modelului Tițian a lăsat puțin desen Unul dintre cele mai caracteristice, cu care cel din colecția noastră are mare asemănare, azi la Luvru, e reprodus de Oskar Fischel în Tițian, din colecția Klassiker der Kunst, pag XXIX Aceleași mișcări avîntate, aceeași căutare febrilă a formei, nu prin linii calme și de oarecare lungime, ca la Bandinelli, ci prin linii brusce, care se acoperă oarecum una pe alta, scurte și repezi, fără a se ține prea mult seama de amănunte, ci numai de puternica și maies-toasa impresie generală Ca și acel desen, cel din colecția noastră a putut fi imaginat pentru unul din personajele din faimosul Triumf al credinței, ori pentru un apostol dintr-o înălțare la cer a Fecioarei, sau, și mai probabil, pentru sfîntul al doilea din scena cu Sf, Petru martirul, original pierdut astăzi, dar după care a rămas o copie din epocă în Galeria Națională din ЬОПСІГЭ, д IQ Acest desen a fost expus în ca «atribuit lui Tițian» Asemănarea atît de izbitoare cu desenul absolut autentic de la Luvru, mai eus amintit, ne face să- considerăm și pe acesta ca o operă autentică, unul din rarele desene ale lui Tițian TIȚIAN· Studiu pentru un sfint sau un apostol PARMIGIANINO —Compoziție preliminară pentru « Madona cu sfinți » din Pinacoteca din Bologna Girolamo Francesco Maria Mazzola, numit îl Parmigianino ( sau — ), este unul din maeștri cei mai gingași ai secolului al XVI-lea Este elev al lui Correggio, de la care învață cum să prezinte grația și inocența femenină, dar unul dintre acei elevi care nu se mulțumesc să ducă mai departe învățătura unui maestru, ori cît de mare ar fi fost el, ci adaugă la ceea ce se știa o notă personală, ceva nou și inedit Lui Parmigianino îi datorește pictura formele prelungite și flexibile, atitudinile ondulate ale personajelor din tablourile primei treimi a sec al XVI-lea, adică primele manifestări ale unui manierism, care la el se păstrează încă în limite acceptabile, chiar simpatice, dar care va lua forme din ce în ce mai bizare curînd după aceea Păstrat în limitele la care se oprește Parmigianino, manierismul devine ceva interesant, altceva decît ceea ce cunoscuse pictura italiană înainte de el, un altceva încîntător și foarte prețuit de contemporani Desenul din colecția noastră este cel care stă la baza unuia dintre primele tablouri importante ale lui Parmigianino : Madona cu sfinți, din Pinacoteca din Bologna; în el simptomele manierismului, chiar sub forma lui atenuată de care am vorbit mai sus, sînt mai puțin vizibile, decît de pildă în alte lucrări ale acestui pictor, în așa numita Madona cu gîtul lung, deși formele închise exclusiv în linii curbe ale sfintei îngenunchiate in fața lui Isus și gîtul flexibil al madonei n-ar satisface pe un clasic Capul îngerului a rămas insă foarte correggian, ca șl gruparea personajelor, ceea ce dovedește legătura încă strînsă a discipolului cu arta maestrului și ne ( luce la prima fază in dezvoltarea lui Parmigianino Desenul este schițat cu un virf de metal în linii de o mare delicatețe, pe o hîrtie brună, anterior preparată E continuat apoi cu pensula în laviu de bistru șl terminat cu trăsături de sanghină roză, foarte vizibile in partea dreapta a compoziției mai puțin aparente, adie» probabil pierdute cu timnu'l in cea stingă Este in destul de rea stare ici si colo cu pete intens brune de lavili, pentru a se accentua umbrele, ca în vcșmintul sfintei si în cel al Fecioarei, pete care însă au acoperit în întregime ?i capul unui sfînt episcop, în partea stingă» Pătratele în care a fost împărțită suprafața de-senului de catre artist, in vederea trecerii operei pe suportul definitiv, s-au conservat și sînt încă foarte aparente * * * Luca Cambiaso, numit și Luchetto di Genova ori Cangiaso ( — ) este mai ales un pictor de decorații monumentale, în frescă, care și-a petrecut o mare parte din viață la curtea lui Filip CAMBIASI? Un bttbui lApiml o tomaio ul U-lca, în Spania I produs tipic nl celei di — spunea Luchian Trebuie să lași la o parte, să uiți unele lucruri, asupra altora să insiști» «Să lași la o parte, să uiți unele lucruri» inseam-nă eă exerciți acea facultate de selecție cate> stăi i baza oricărei arte Ca și romancierul care-ș g cu tîlc eroii povestirii din mulțimea oanien care i-а cunoscut și redă numai acele m im ai viața lor care le pot defini Рег О^ И а^\’ я?п în care trăiesc, tot astfel și pictorii iș n ‘ ftCe|e veliștea pe care o are în fața ос u o trăsături în măgură să exprime ceea ce esențial în realitate Luchian nu preconizează insă o înlăturare totală a amănuntelor, ci numai a celor inutile, căci, prin redarea cîtorva amănunte judicios alese, artistul poate individualiza un om sau un peisaj De aceea el spunea : « Lucrarea artistică, dacă n-are detalii interesante, te uiți odată la ea și ai isprăvit Detaliile astea dau farmecul» Intr-un limbaj simplu și colorat, Luchian își formulează principiile unei estetici realiste, valah le și azi : observarea, studiul atent al naturii și al vieții ca punct de pornire al operei de artă; respectarea povețelor naturii și nu imitarea sau copierea ei servilă; alegerea trăsăturilor caracteristice; folosirea simplificării și a exagerării conștiente (« să uiți unele lucruri, asupra altora să insiști») ca mijloace pentru redarea tipicului; individualizarea pentru a da mai mult adevăr și mai multă putere de convingere operei de artă Și aceste principii sînt încununate de un alt element fundamental — tot atît de valabil și azi ca și totdeauna pentru adevărata operă de artă — pe care Luchian l-a formulat cu aceeași simplitate, defmindu-și concepția artistică : « noi, pictorii, privim cu ochiul, dar lucrăm cu sufletul» Studiul naturii e necesar, dar nu e suficient Artistul înregistrează cu privirea datele naturii Rațiunea e aceea care alege și construiește, care deslușește și respectă povețele naturii Ceea ce dă însă viață unei opere de artă, e puterea sentimentului, intensitatea cu care vibrează artistul parti-cipînd la momentul desprins din realitate și înfățișat în tablou Sfîrșit — pastel A lucra cu sufletul înseamnă a iubi viața, a iubi natura, a iubi omul Și această dragoste fierbinte transmite operei de artă puterea de emotivitate Arta lui Luchian nu este însă numai simplu elan emotiv, pentru că dacă s-ar rezuma doar la puterea sentimentului ea n-ar ajunge la o expresie cu adevărat artistică Ea e în egală măsură și un produs al rațiunii, care realizează un echilibru și construiește formele, dîndu-le o consistență logică și necesară, și în același timp și un rod al observației, care pornește de la elementele reale din natură Pe acești trei piloni — vizualitate, rațiune, emotivitate — se sprijină edificiul operei lui Luchian, de o trăinicie care înfruntă măcinarea vremii Umanismul lui Luchian înseamnă nu numai dragoste pentru om, ci și înțelegere a suferințelor și a năzuințelor umane, luptă pentru sprijinirea și afirmarea dreptului la viață ale omului Concepția umanistă socotește că omul e măsura lucrurilor, că el poate desluși adevărurile cu privire la rosturile lumii Sursa cunoașterii e experiența omului, nu revelația divină Prin străduința sa, omul poate pătrunde legile naturii, și deci poate stăpîni natura Cît de optmistă este această încredere in forța creatoare a omului ! Și vom vedea cu cită strălucire se oglindește ea în viața și opera lui Luchian Concepția sa umanistă explică și spiritul protestatar pe care- întîlnim în numeroase tablouri, ca și in viața sa Și tot ea stă la baza realismului critic, care- face să denunțe nedreptățile sociale din epoca sa și să se ridice împotriva lor, in compoziții ca La împărțitul porumbului sau in seria de lucrări cu privire la tragicul an Luchian și-a bazat opera pe o profundă omenie și de aceea a izbutit să ajungă la marile adevăruri ale sufletului omenesc Lirismul lui Luchian nu reprezintă numai o stare subiectivă, o emoție izolată, ci își are rădăcini mal adinei în atitudinea față de viață a poporului romîn Oglindind în peisajele sale raportul dintre om și natură, ușa cum există in viziunea poporului, Luchian devine un exponent al sufletului romînesc De aceea el izbutește să dea un caracter specific național peisajelor sale, in care recunoaștem atît elementele de identificare geografică ale pămîntului romînesc, cît și sentimentul față de natură al poporului nostru Acest lirism i-а îngăduit lui Luchian să exprime în opera sa dimensiunea poetică a naturii Ce este această dimensiune poetică? Boris Polevoi scria că pîinea poate ti și altceva decît un simplu aliment un stiung poate li și altceva decît o simplă unealtă, iar dragostea poate li și altceva decît o simplă funcție biologică Acest «altceva» reprezintă dimensiunea poetică a realității Luchian n-a văzut într-o floare, un simplu rod al pămîntului, ci o modalitate de exprimare a vibrației sale, a dragostei sale de viața El n-a văzut intr-un grup de copaci sau într-o potecă de cimitir, intr-un șir de case sau într-o gheretă dintr-o mahala numai existența materială a acestor lucruri, ci a înțeles și posibilitatea lor de a întruchipa un sentiment În imaginile cele mai umile artistul iși exprimă frămîntările sufletului său, dezvăluindu-ne astfel valențele lor poetice Dar pentru a înțelege mai bine aceste trăsături fundamentale ale artei lui Luchian, se cuvine să cercetăm, prin analizarea cîtorva lucrări mai de seamă, cum au fost ele exprimate plastic în opera sa Omul ocupă un loc de frunte în opera lui Luchian El s-a preocupat încă de la început de problema redării chipului uman Dar el nu și-a ales modele din lumea celor bogați, ci mai ales din rîn-durile oamenilor simpli, nevoiași și umili, ale oame nilor din popor A pictat puține chipuri de țărani pentru că nu a cunoscut îndeaproape viața de la țara Deși născut la Ștefănești, o comună de pe lunca Prutului din preajma Botoșanilor, nu și-a petrecut acolo decît primii ani ai copilăriei ( — ), mutîndu-se apoi la București cu familia sa și devenind un adevărat fiu al orașului A mai zăbovit, în vacanțe, prin satele din Bărăgan, de pe Valea Prahovei sau din jurul Moineștilor Dar și atunci a mers la țară ca un orășean, fără a izbuti să pătrundă adevărata viață a satului, lăsindu-se mai mult cucerit de farmecul priveliștilor din jur Totuși interesul său pentru pătura țărănească se vădește nu numai în revolta împotriva traiului de * mizerie pe care- duceau pe vremea aceea țăranii și în protestul împotriva sîngeroasei înăbușiri a răscoalelor țărănești din , ci și în cîteva portrete de țărance, dintre care cel mai reușit ni se pare acuarela înfățișînd o fată tînără, îngândurată, cu privirea nostalgică, avînd ovalul feței frumos încadrat în basmaua albă înnodată la gît Desenul simplu, concis, de o mare expresivitate, dă o anumită monumentalitate acestei figuri pătrunse de un adine sentiment uman Poate că neîntrecuta măiestrie a lui Nicolae Grigorescu l-a descurajat pe Ștefan Luchian să mai stăruie pe acest drum O mai-turisește de altfel singur, spu nind ; «Am încercat să desenez și eu un cioban Am făcut vieo de schițe și nici mia nu mi-a plăcut Și cînd am ajuns la una de care să fiu mulțumii, mi-am dat seama că semăna leit cu ciobanii lui Nicolae Grigorescu» De altfel în lucrările uure €и cercurile oficiale, o exercita asupra plus ç mîneșci» Aceeași nevoie de înnoi· e a v»| artistice l-a determinat să ia pacte» ca membru fondator, la înființarea în a grupului « Ileana* șl apoi în a asociației «Tinerimea artistică», amlndouă aceste grupări însemnîiul in epoca aceea încercări de răsplndire a culturii, la cure erau chemați deopotrivă și artiștii plastici și scriitorii Par și în aceste grupări, чіе îndată ce intlmpina vreo nedreptate, se revolta, protesta, își arăta fățiș nemulțumirea și indignarea Luchian a pictat numeroase tablouri infățișind oameni nevoiași, cu care se simțea soliviar, suferind alături de ei, încercmd să le pătrundă și simțămintele, și necazurile, și visuiile, Ue aceea, in eele mai bune dintre aceste portrete, ca Sa fia jlurdreusn, Moș Niculae cobzarul — ulei Alecu literatul, Moș Nicolae cobzarul — în mai multe versiuni—vibrează o puternică emoție, o caldă umanitate Alecu literatul e tipul ratatului, victima unei societăți în care nu răzbesc decît cei avuți, sau cei descurcăreți, lipsiți de orice scrupule, în ochii mari, cu o privire îngîndurată, licărește parcă o așteptare Barba neîngrijită, cravata prost înnodată, o parte mai mare trecînd peste reverul redingotei, felul cum stă așezat cu umerii lăsați, pălăria dată puțin pe ceafă, toate aceste amănunte semnificative contribuie la definirea acestui om care se lasă purtat de valurile vieții, fără a mai avea forța sufletească de a lupta Nu e nici o șarjă, nici intenție de caricatură în acest portret lucrat cu o mare sobrietate de mijloace, cu o desăvîrșită stăpînire a tehnicii pastelului, în tonuri reci, cu un desen sigur și incisiv, cu un admirabil simț al echilibrului compozițional Moș Nicolae cobzarul este tipul omului umil, blînd, sfios, al cărui suflet vibrează totuși și-și cîntă aleanul în armoniile cobzei sale în portretul în ulei de la Galeria Națională, bătrînul e înfățișat cu capul sprijinit în palmă, plecat sub povara suferinței, cu ochii închiși Barba căruntă, jocul de lumini de pe degete și de pe frunte sînt singurele părți luminate Pleoapele lăsate, triunghiurile de umbră din jurul ochilor obosiți, șuvița de păr căzută pe frunte, întrerupîndu-i suprafața bombată, toate au o deosebită forță de expresie, redînd suferința omului Și în pastelul intitulat Cobzarul, Moș Nicolae e înfățișat cu ochii închiși, cu capul puțin plecat Dar în brațe, bătrînul își ține cobza și cu degetele-i groase atinge ușor coardele subțiri din care se ridică un cîntec E cînte-cul tristeții sale, un cîntec în care se topește suferința, în care se bănuiesc legănările visului Cobza și fruntea mare a lăutarului sînt părțile luminate în tablou Liniile sînt mai rotunde, mai sinuoase, participînd la armonia lăuntrică Genunchii rotunzi din primul plan, ovalul cobzei, rotunjimile umerilor, curba bombată a frunții, conturul sinuos al chipului, dau toate o moliciune, o blîndețe armonioasă formelor O înțelegere caldă și compătimitoare e atitudinea lui Luchian față de cei umili și obidiți O regăsim în cele mai multe dintre portrete și îndeosebi în chipurile de evrei ca Hahamul din Moinești sau Evreul Bătrî-nul haham cu barba albă, cu privirea plecată, cu umerii gîr-boviți, pare cufundat în gînduri E un om înțelept, care a cunoscut din plin amarnicele încercări ale vieții Luchian îl pictează cu acea căldură, cu acea omenie, care îi definește întreaga operă Nu găsim aci accentul critic, pe care îl întîlnim în tablourile pe aceeași temă ale altor pictori, ci dimpotrivă o solidaritate umană care- înnobilează pe artist Aceeași înclinare de a sublinia ceea ce e mai frumos în oamenii simpli și cinstiți pe care-i picta, o vedem și în portretul Safteï florăreasa, care ne îneîntă prin ovalul pur al feței, prin privirea nostalgică, prin albul de mărgean al dinților, prin gîtul prelung, plin de grație, prin prospețimea trupului tînăr, mlădios, prin întreg aerul de demnitate omenească al portretului, în ciuda veșmintelor sărăcăcioase Și față de copii, Ștefan Luchian și-a arătat dragostea, pictînd cîteva portrete care sînt adevărate capodopere de adîncire psihologică și de măiestrie artistică (Cap de copil din colecția K H Zambaccian și Cap de fetiță dintr-o colecție particulară) ^ar Jocul de frunte în portretistica lui Luchian îl ocupă autoportretele, emoționante mărturii ale tragediei artistului m lupta sa înverșunată împotriva morții în toamna anului , răpus de boală, Ștefan a Uq \an ’ amenințat să-și piardă vederea, e internat in Spitalul Pantelimon în fișa alcătuită de vestitul neurolog Dr Gheorghe Marinescu, care l-a îngrijit, se arăta : « boală a șirei spinării, dureri lancinante in picioare Slăbirea acuității vederii Sînt alterate nu numai rădăcinile posterioare, ci chiar nervul vec crii, ceea ce poate duce la o orbire completă, o nav resemnat, caracter blînd, concentrat, fără să aiba aerul că-i preocupat de boală, dar în fond profund afectat că nu poate să mai mînuiască penelul» Fișa aceasta clinică, redactată sobru și concis, cuprinde toată tragedia lui Luchian La de ani, în plin avînt creator, e amenințat de « orbire completă», ceea ce înseamnă sfîrși-tul vieții sale de artist Boala e incurabilă Timp de ani, Luchian va lupta împotriva ei Epava trupului va înfrunta moartea prin puterea spiritului, prin fervoarea sufletului Treptat, paralizia îi va cuprinde mai întîi picioarele, apoi șoldurile, un braț, celălalt^ și în cele din urmă degetele, re-ducînd la neputință zbuciumul artistului Pînă în ultima clipă, însă, Luchian va lupta, va pune să i se lege pensula de degetele înțepenite și va continua să picteze Pictura va deveni singura sa rațiune de a fi, singurul mijloc de a proclama triumful vieții asupra morții Aceste condiții explică dramatica fervoare a autoportretelor sale, și mai ales a celui din , intitulat smerit Un zugrav, una din capodoperele picturii romînești Ca și în cele mai multe djntre autoportretele sale, centrul de gravitate al tabloului îl Alecu literatul — pastel constituie privirea, ochii aceia mari deschiși, care sînt o oglindă a sufletului Figura,e reprezentată frontal, ușor aplecată înspre dreapta, ceea ce face ca partea respectivă a obrazului să rămînă în penumbră Buzele supte de suferință, încruntarea frunții la întretăierea sprîn-cenelor întăresc"expresia plină de durere a ochilor Pe piept, mîna cu degete prelungi, în care ține pensula, trăiește cu o intensitate halucinantă, apărînd ca o replică a chipului istovit, între obrazul luminat și mîna luminată e parcă un dialog, restul tabloului fiind ținut în tonuri cafenii, întunecate Și din atmosfera întreagă a acestei pinze nu rezultă desnădejdea, ci dimpotrivă bunătatea, îndurarea, izbînda sufletului asupra neputinței trupului Fără nici un retorism, fără un accent de melodramă, artistul a știut să-și înfățișeze martiriul cu o emoție cutremurătoare, dar să-și afirme în același timp și neclintita încredere în forța spiritului omenesc Și aceasta dă autoportretului Un zugrav o valoare umană și morală atît de înaltă De la autoportretul din Paris, din , dominat de privirea concentrată și strălucitoare, pînă a acela din colecția K H Zambaccian, pictat în , în care linia largă a umerilor dă o deosebită amploare compoziției iar fața răvășită de boala, livida, pe fondul portocaliu, e tratată totuși cu o vervă uimitoare, există o întreagă serie de lucrări in care u chian și-a înfățișat diferitele faze ale luptei cu moar tea Dar nici una nu ajunge la o intensitate a i de zguduitoare ca autoportretul Un zugrav, care rămîne cea mai de seamă creație de acest gen a ui Ștefan Luchian Un alt capitol important din opera sa îl constituie tablourile în care s-a străduit să oglindească farmecul naturii, peisajele și florile Luchian n-a avut o viziune panoramică a naturii, n-a pictat peisaje sub ceruri vaste ca Andreescu sau priveliști cu nesfîrște întinderi, ce se pierd în zare El și-ă ales de preferință colțuri mai intime din natură, care amintesc prezența omului Admirabila serie de pasteluri de la Brebu — care reprezintă nivelul cel mai înalt atins de Luchian în peisaj —ne înfățișează fie o fîntînă, fie o casă (a lui Moș Gheor-ghe), fie un colț din curtea mănăstirii sau o clopotniță Aceeași tendință de limitare a motivului pictural o găsim și în alte peisaje rurale, cum ar fi Moara, Case din Bănești, Sălciile de la Chiajna, Clăi de fîn, Potecă la cimitir, etc Ea se explică pe de o parte prin nevoia pe care o simțea artistul de a-și cuprinde imaginea într-o construcție compozițională bine determinată, pe de altă parte prin faptul că, avînd o prodigioasă memorie vizuală și neputînd zăbovi prea mult în fața motivului din pricina infirmității sale fizice, el își lucra peisajele în atelier, după schițele luate pe teren în aceste peisaje rurale, mai totdeauna fuga perspectivei e oprită de un obstacol, grup de copaci, șir de case, etc — ceea ce adună elementele imaginii pe primele planuri, alcătuind un fel de fundal firesc sau o latură a schemei compoziționale Chiar în cele două marine pe care le cunoaștem, accentul nu e pus pe redarea necuprinsului apelor, ci în una pe contrastul dintre stînci și ape, iar în cealaltă pe niște corăbii care opresc fuga ochiului în adîncimea zării Această mărginire a imaginii îi dă un caracter mai intim și permite o construcție compozițională mai puternic închegată Neavînd virtuozitatea lui Nicolao Grigorescu, careni orchestra vastele simfonii de culoare scăl-dîndu-și peisajele într-o tonalitate clară, luminoasă, Luchian își întemeiază priveliștile din natură pe de o parte pe o compoziție viguroasă, și pe de altă parte pe un ritm coloristic foarte susținut La Grigorescu lumina inundă tabloul, învăluind formele în boarea ei străvezie La Luchian există întotdeauna o culoare dominantă, care e reluată în nesfîrșite variații, deosebit de subtile, de-a lungul întregii pinze, de la tonul cel mai luminos pînă la tonul cel mai întunecat, în nuanțe calde sau reci care se alternează și își răspund într-o desăvîrșită armonie Astfel, de pildă, în Casa lui Moș Qheorghe la Brebu, verdelui cald luminos al ierbii din primul plan îi corespunde frunzișul de un verde rece mai închis din planul al doilea, tonul dominant fiind un cafeniu trecut prin tot felul de îmbinări și variante deosebit de sugestive în Toamnă — unul din cele mai frumoase pastele din plastica noastră — această virtuozitate în folosirea ritmului coloristic e și mai vădită Cenușiul toamnei e trecut din tonuri luminate în tonuri închise, din plină lumină în umbra străvezie, creînd o atmosferă poetică de o vrajă cuceritoare De altfel, pastelul e o tehnică pe care Luchian a îndrăgit-o pentru că îi îngăduia să obțină umbre catifelate, transparente, de tonuri vibrante, treceri ușoare de la o nuanță la alta, în puiul mătăsos al creionului pe care- pisa și-l aplica cu degetele, întinzînd în voie praful de culoare astfel obținut Luchian are o viziune coloristica a naturii, el evitine! alăturarea de pete contrastante de umbre și lumini, aslgurînd treceri de tonuri înrudite între suprafețele colorate El redă astfel vibrația picturală a luminii, izbutind să realizeze o unitate coloristica a întregului tablou Luchian a fost mai ales un pictor al peisajului orășenesc Qhereta din Filantropia, In marginea Bucureștiului, Mahalaua Dracului, In fundul curții, ca și scenele pictate în mahalaua Grozăveștilor, evocă aspecte emoționante din mizeria orașelor Luchian nu caută aspectul pitoresc al unor garduri dărăpănate sau al unor căsuțe ce stau gata să se prăbușească El înregistrează realitatea așa cum i se prezintă în față, dar o însuflețește prin elanul său liric în acestă privință, Mahalaua Dracului c una dintre cele mai sugestive lucrări în diagonală, pe toată întinderea tabloului se desfășoară un șir de casc, unele mai vechi, altele mai noi, unele cu un cat, altele mai simple, amintind pe cele de la țară, cum e cea din fund, clipind parcă prin albul viu al peretelui, sub căciula mare a acoperișului țuguiat Nu sînt nici aliniate, nici dichisite și drumul noroios din față arată cum satul pătrunde parcă în mahalaua orașului, surprinsă într-o clipă din viața ei adevărată Un ton de vioriu trece prin nenumărate variații, dominînd întreg tabloul, sugerînd lumina asfințitului Și nuanțele, se leagă atît de frumos între Ghereta din Filantropia — pastel Casa Iui Moș Gheorghe la Brebu — pastel ele, alcătuiesc o armonie atît de bogată și de bine închegată, încît această mahala de la marginea Bucu-reștiului ne apare sub dimensiunea ei poetică Nu e vorba aci nici de idealizare, nici de înfrumusețare, ci de acea putere a pictorului de a dezvălui aspectul artistic al celor mai umile forme Ceea cc constituie valoarea deosebită a peisajelor lui Luchian, e prospețimea și strălucirea lor, e adevărul vieții pe care a știut să-l redea cu o admirabilă măiestrie, pentru că a iubit natura și a izbutit să-i urmeze povețele, lucrînd în felul ei în ultima parte a tragicei sale existențe, în lungii ani cînd boala l-a împiedicat de a-și mai părăsi patul de suferință, Luchian a pictat mai ales Hori Și-a îndreptat preferința spre florile cele mai umile: tufănele, maci, gura leului, albăstrele, părăluțe, liliac, flori de cimp și arareori a pictat și ane mone garoafe, trandafiri sau crizanteme A știut să dea acestor flori o strălucire, un patos încă nein-tîlnit în pictura noastră Aflîndu-si izvorul de inspirație în arta populară, el a folosit mai totdeauna în tablourile cu Hon împle ulcele țărănești, cu dragoste îinpoc o-un Luchian n-a pictat spontan, condus de verva inspirației El și-a rînduit cu grijă, ceasuri întregi, florile pe care voia să le picteze, căutînd un ritm, o armonie, o serie de corespondențe care să des o semnificație lucrării Mai întotdeauna vedem în aceste tablouri cîteva flori căzute alături de vasul în care se află buchetul Ele au rostul de a măr , baza compozițională, pentru a da mai multă amploare imaginii în Anemonele de la Galeria Națională, florile de un roșu strălucitor, cu centrul negru, catifelat, mărginit de cîteva accente albe, alcătuiesc un fel de ghirlandă care încunună buchetul, ' i timp ce florile albe-gălbui din mijloc răspund celor de pe masă, iar florile violete prelungesc parcă în jos, în dreapta și în stìnga, grupul compozitor Totul apare logic, necesar și echilibrat în acest tablou, în care ritmul aproape muzical al compozitei c susținut de intensitatea patetică a expresie' coloristico, mărturie a puternicului sentiment al artistului Și în’ Anemonele de la Muzeul Simu și în Thj? aele în ulcică sau Trandafiri de la Muzeul K II Zambaccian regăsim, sub alte forme, aceeași vigoare a construcției compoziționale, împletită cu aceeași putere a sentimentului, cu aceeași nesecată dragoste de viață în Tu/hnele în uleie? ritmul ascendent e redat prin trei rînduri succesive de flori care se ridică din vasul pictat, in nuanțe de o h'fio i u:ă sensibilitate, pe cînd în Trandafiri buchetul se desfășoară bogat și impunător de la dreapta spre Mahalaua Dracului — ulei stinga, iar fiecare floare e atît de just pictată în materialitatea ei, încît ochiul privitorului îi înconjoară volumul aerat, avînd o spațialitate evidentă Luchian și-a construit aceste tablouri cu ochiul minții și apoi le-a pictat cu pasiunea sufletului său însetat de frumos și dc aceea ele rămîn realizarea cea mai strălucită a picturii romînești în domeniul naturii statice Cînd, la iunie , moartea a pus capăt suferințelor sale, arta lui Luchian se bucura de un marc prestigiu mai ales în rîndurile pictorilor Camil Ressu și Jean Al Steriadi i-au făcut portretul, primul în ulei, celălalt în litografie D Paciurea și O Spaethe i-au făcut bustul Th Pallady,G Petrașcu, Iser, N Tonitza, F Șirato l-au cunoscut, l-au prețuit și l-au iubit, după cum rezultă din mărturiile lor Deși s-a bucurat de un imens răsunet, determi-nînd îndreptarea picturii romînești spre tematica orășenească, deschizînd calea unei reprezentări mai dramatice și mai adevărate a țăranului romîn, servind « ca un incitant la actul de creație» prin îndrăzneala cu care a pus problema expresiei coloristicc, arta lui Luchian n-a fost totdeauna bine înțeleasă de urmașii săi Nu toate tablourile, pastelurile și acuarelele lui Luchian rămîn și astăzi valabile Ca in opera fiecărui artist, există și la el unele lucrări neizbutite, altele rămase la stadiul de schiță, altele care reprezintă numai simple încercări pentru aflarea unei tehnici noi, mai potrivite conținutului pe care artistul vroia să- exprime Sînt însfîrșit și acele tablouri în care se manifestă o înclinare excesivă spre decorativ sau în care intensitatea expresiei coloristice e urmărită în dauna unei oglindiri realiste a vieții Rezultatele unei acceptări totale a operei lui Luchian, de care s-a făcut în bune parte vinovată și critica, în volumele și studiile închinate artistului, s-au văzut în pictura noastră din epoca dintre cele două războaie mondiale, în colorismul excesiv care a dominat-o la un moment dat, în considerarea intensității expresiei coloristice ca un scop în sine Dar Luchian nu poate fi ținut răspunzător de păcatele epigonilor săi Pentru a înțelege așa cum se cuvine lecția de artă ce se desprinde din opera lui Luchian, trebuie să ținem seama și de limitele sale Uneori, încercînd să rezolve problema luminii, Luchian merge atît de departe cu încorporarea ei în forme ca o însușire plastică a materiei, încît înlătură volumul, profunzimea, spațialitatea și o folosește numai ca un mijloc de accentuare a suprafeței colorate, dîndu-i o strălucire deosebită (de pildă în Macii) Formele sînt indentificate prin culoare, desenul intervenind pentru a sublinia numai anumite trăsături Desigur, se ajunge astfel la redarea schematică a realității, căci în natură formele își au volumul propriu și se desfășoară în adincime, în planuri bine diferențiate Tendința spre decorativ apare nu numai în cîteva tablouri cu flori, ci și în picturi de gen mai importante, ca Lăutul de pildă, unde tapiseria înflorită a fundalului e lucrată tot atît de păstos ca și personajele din primul plan, ale căror forme se decupează prin contururi liniare, precum și în anumite peisaje ca Priveliști din Moi-nești, unde casele par lipite de dealul din fund, fără a avea cuvenita spațialitate Însfîrșit, problema expresiei coloristice trebuie bine înțeleasă, pentru a nu deveni singura preocupare a artistului Ü La Luchian, strălucirea culorii era іпмМ legată de puterea sentimentului pe care I evi “UIW culoarea își păstra deci rolul de modahtat^în redarea unu, conținut, servea ca mijloc și nu " scop in sine ’· uu ca Luchian nu punea culoarea de dragul culorii н o integra intr-un echilibru necesar, într-o construe-țte riguroasa care exprima dragostea sa de viață optimismul și elanul său liric V ’ De aceea numai printr-o greșită înțelegere a artei lui Luchian s-au putut prevala de pilda lui acei pictori care au făcut din culoare un scop în sine Ce concluzie putem trage din această sumară prezentare a operei lui Luchian ? El a continuat ma- rca linie realistă a picturii rominești ilustrată de un Theodor Aman, de un Nicolae Grigorescu, de un Ion Andreescu El a îmbogățit pictura noastră cu teme noi, i-а dat un accent mai puternic de combativitate socială, i-а deschis drumuri noi, atît prin viziunea cît și prin tehnica sa Ceea ce trebuie să învățăm astăzi din pilda lui Luchian e pasionata sa participare la viață, e îm-binarea cît mai desăvîrșită a studiului naturii, cu rigoarea logică a compoziției și cu puterea sentimentului, e fervoarea cu care el și-a pus arta plină de omenie în slujba omului, e optimismul și patetica sa încredere în viață Sălciile de la Chiajna — ulei PICTORUL ALEXANDRU ZIFFER LA DE ANI B JSTVÁN In luna mai a acestui an Alexandru Ziffer, cel mai în vîrstă dintre artiștii din Baia-Mare, a fost sărbătorit de reprezentanții Uniunii Artiștilor Plastici din R P R , de delegații Comitetului Orășenesc de Partid al Sfatului Orășenesc, de foștii lui elevi, colegi și prieteni A fost o sărbătorire caldă, tovărășească, așa cum o merita intr-adevăr acest maestru dotat, acest pedagog cu o demnă și curajoasă comportare Fiu de învățător, Alexandru Ziffer s-a născut la mai Termină Școala de Artă Decorativă din Budapesta, însușindu-și o viziune decorativă care se va manifesta la el într-o măsură mai mare sau mai mică în tot decursul vieții sale Ca elev în ultimul an al școlii, expune cu succes la Expoziția Mondială din Paris, în anul Ajunge apoi la München, unde va studia scurt timp în școala lui Azbe, apoi trei ani cu Simon Autoportret — ulei Hollósy ), iarna în atelierele acestuia din Mün' chen, iar vara însoțindu- pe malul lacului Balaton, apoi la Hunedoara și la Teceu în Maramureș în școila lui Hollósy, pe baza studiilor aprofundate Ziffer ajunge să facă o pictură realistă, susținută de o largă viziune și de o factură liberă (Autoportret, Bivoli, etc ) In se stabilește la Baia-Mare Este epoca în care aici pătrunde influența curentelor postim-presioniste de la Paris Format de realismul lui Hollósy și avînd totodată o înclinație spre viziunea decorativă, Ziffer va ezita un timp în cele din urmă se îndreaptă și el spre o concepție mai decorativă, mărind intensitatea sonorității culorilor, trecînd treptat spre culori pure, mai puțin amestecate, mai puțin frînte și reducînd ușor a treia dimensiune Spre anii , se cristalizează această nouă concepție a lui ; este epoca în care creează succesiv compozițiile lui mai de seamă: Familia de țigani, Modèle în repaus, Copii făcînd baie, In grădină, etc , precum și o serie de peisaje și portrete în jurul anului , probabil sub influența și a expresionismului german, arta lui Ziffer suferă o nouă schimbare: pictorul începe acum să accentueze mai puternic a treia dimensiune, cuprinzînd însă aspectele naturii în unități mari de culori și volume pentru a obține o compoziție dinamică și bine echilibrată (Femeie citind, Două nuduri la fîntînă, etc și foarte multe peisaje) Ziffer se apropie treptat de ultima consecință a acestei tendințe de simplificare și reducere a elementelor plastice folosite : orientarea spre abstracționism Dar de natură Ziffer nu putea să se rupă Dragostea lui nestăvilită pentru natură, marele atașament față de viață ce se degajă din pictura lui l-au ferit de orice manifestare morbidă sau abstractă Va reveni la reprezentarea mai completă a realității, la un desen corect, bine pus la punct; doar culorile lui vor ramine de o intensitate mai mare, ca o manifestare a temperamentului lui pasionat Acest lucru se *) Simon Hollósy, originar clin Maramureș, devine un artist cu renume curînd după terminarea Academiei din München Avînd o deosebită admirație față de Bastien-Lepage, va face o artă realistă cu teme de gen țărănesc, pictate în tonalități deosebit de (ine și pline de lirism Devine poate și mai renumit ca pedagog In atelierele lui se perindă elevi din toate colțurile lumii, îndeosebi polq« пегі și ruși : manifestă și în tabloul pictat în anul : Țăranca cu ulciorul, ca și în diferite peisaje în artistul suferă un grav acci' dent de automobil ; vitalitatea lui neistovită va ieși însă biruitoare Curînd ei își reia lucrul Mai mult încă, veșnic tînărul Ziffer azi în al -lea an al vieții pășește ferm pe calea realismului în recentul lui autoportret el pune un accent sporit pe redarea caracterului și a mediului înconjurător La Expoziția Anuală de Stat — , maestrul a luat parte cu o natură moartă în vederea expoziției viitoare, el pregătește de pe acum lucrări noi Ziffer e un pictor cu vaste cunoștințe Pe baza serioasei lui pregătiri și-a creat un stil expresiv, de o mare intensitate și expresivitate, pe măsura temperamentului său impetuos Structura formelor, rezonanța culorilor sînt de o vigoare robustă Prin cîteva trăsături de penel, aruncate aparent la întîmplare, el știe să caracterizeze, desenînd și pic-tînd deodată Arta lui s-a legat strîns de Baia-Mare El a știut să nună în lumină elementele caracteristice'ale acestui oraș in special în peisaje urbane, redîndu-le intr-un limbaj propriu, atît de caracteristic, încit cine a văzut vreun peisaj de Ziffer nu poate uita desenu impetuos al arborilor răsuciți се-și împletesc frunzișul de-a lungul Săsarului, formele colțuroase ale bivolilor tolăniți în apă sau tropăind încetinel pe drumuri, ritmul vioi al caselor» » Coloritul propriu al artistului se caracterizează prin intensul ultrama-rin, albastrul de Paris, prin succesiunea nuanțelor de verde, ~eci și calde, între care aprinde cîte o pată roșie sau de un galben aprins în perioada cea mai înfloritoare a creației sale, pictura lui Ziffer se caracterizează prin reprezentarea aprofundată a omului Iată tabloul intitulat: Familia care își sînt transmise sentimente umane ristică lui Ziffer, lupta continuă dusă cu e însuși, ezitarea între căile realismului și ale formalismului, între reprezentarea unui conținut uman ogat și între cultivarea, ca scop în sine: culori crude, această dorință de a oglindește perfect epoca u cîteva luni în urmă, s-a deschis la București expoziția « Afișul în Republica Populară Polonă» Cele aproape afișe expuse, opera a artiști, plastici polonezi, înfățișează în mod convingător marile realizări ale Poloniei Populare, în cei ani de la eliberare, cuprin-zînd toate sectoarele vieții politice, economice, sociale și culturale ale țării Faptul că toate afișe-e expuse au fost tipărite și difuzate uovedește că afișul joacă un rol de seamă în mobilizarea oamenilor muncii care construiesc cu succes noua Polonie Această expoziție, așteptată cu nerăbdare de artiștii noștri plastici și în special de către creatorii de afișe — fiind bine cunoscut ¿aptul că în Polonia afișul are o largă răspîndire — a stîrnit un viu și legitim, interes nu numai în rîndurile grancienilor noștri, ci și din partea publicului vizitator în ger ere Numeroase au fost aprecierile elogioase, făcute de cele "nai multe o:i cu competentă, pe care vizitatorii ’e au înscris în cartea expoziției ÎD tr-aclevăr cel ce a parcurs expoziția dc la un capăt la altul, a rămas, plecînd de acolo, cu o imagine vie a Republicii vecine, a efortului ei creator și-a dat seama că alături de bucurii, există și greu tăți în mu ică, se cer si sacrificii, dar a răpătat certitudinea că în acest stat care a înlăturat exploa tarea se dezvoltă o viață nouă și fericită Acesta, este de fapt scopul afișului, nu numai în P P, Polonă, ci în toate țările din lagărul socialismului Pictorii, de afișe polonezi au reușit să realizeze un afiș care corespunde acestui scop — fapt p trițru care în mare măsură ei pot constitui un exemplu și pentru creatorii de afișe din țara noastră Se pune întrebarea: cum a ajuns afișu! po’onez la o astfel de dezvoltare? Care au fost factorii determinanti ai acestei dezvoltări și cum a putut afișai polonez să fie prezent în mod activ aproape nelipsit, în roate sectoarele de activitate? După datele primite îr medie, sînt riparte și răspîndite în P P Polonă cca IOC afișe anual fără a se socoti numeroasele tipărituri asemănătoare cu caracter publicitar Si în Polonia antebelică afișul a avut o largă răspîndire fiind bine cunoscut peste hotare Dar a fișul din acea perioadă servea interesele capitaliste, creația artiștilor polonezi fiind subordonată acestor interese Era deci firesc ca acest gen de artă să lîncezească și să ajungă într-un impas Chiar și unele afișe remarcabile, dintre acele care popularizau turismul sau tradiționalul Tîrg de mostre de la Poznan nu au rămas întru totul neatinse de · — W RADZIEWICZ Spre Berlin; — T GRONOWSK Zece ani de muncă a poporului pentru popor puternicul curent formalist care se manifesta în toate sectoarele creației Eliberarea Poloniei de sub jugul fascist și începerea reconstrucției pașnice au dus la necesitatea lărgirii multilaterale a tematicii afișului polonez, în conformitate cu noul conținut: lichidarea rănilor războiului, construcția socialistă a unei Polonii noi, libere și puternice Preluînd și folosind în mod creator experiența tradiționalului afiș polonez, găsind mereu noi și variate forme de exprimare, dar respectînd cerințele genului, artiștii polonezi au creat un afiș cu un bogat conținut de idei și cu un pronunțat specific național, care a reușit să se impună ca atare Ceea ce caracterizează creația artiștilor plastici din Polonia Populară, în acest domeniu, este înțelegerea justă a rostului afișului, a specificului său, care se cere respectat pentru ca scopul urmărit să poată fi atins Pornind de la faptul că un bun pictor de afișe trebuie să cunoască și să folosească în mod științific și creator desenul, culoarea, compoziția, precum și textul care face parte integrantă dintr-un afiș, artiștii polonezi admit folosirea simbolurilor care general zează fenomenul, promovează exprimarea plastică ingenioasă, originală, pentru o mai lesnicioasă înțelegere a ideii exprimate, și prin aceasta a realității obiective Folosirea omului în afișele poloneze este mai puțin frecventă, iar atunci cînd el constituie ele mentul principal artiștii polonezi știu să înlăture amănuntele neesențiale, punînd un accent deosebit pe desenul viguros, pe suprafețele mari de culoare, fără a se îndepărta însă de la specificul afișului Deosebit de interesant este faptul că cei mai buni pictori de afișe polonezi sînt și cei mai buni desenatori de litere, că operele cele mai puternice sînt o imbinare fericită a imaginii cu textul Prin aceasta, ei au o superioritate netă față de afiși-știi din alte țări, unde litera, textul afișului sînt ignorate De altfel, litera ca important element decorativ, capabil să exprime direct un anume conținut, a fost obiectul unei deosebite atenții, începînd din antichitate și pînă în zijele noastre Fără a încerca să facem un istoric al evoluției literei și al rolului său în grafică, merită să amintim faptul că marele Leonardo da Vinci este autorul unei metode științifice de construire a literei și că mulți artiști plastici cu renume au fost și sînt preocupați de îmbogățirea formelor artistice de zugrăvire a literei La întrebarea dacă afișele create în Polonia sînt înțelese de oamenii simpli, un răspuns îl constituie însuși faptul că tipărirea unui număr atît de mare de afișe nu ar fi fost posibilă în R P Polonă, dacă eæ nu ar fi fost înțelese și îndrăgite de popor Totodată, așa cum spunea tovarășul Vzalerian Borowczyk, delegatul polonez cu expoziția, « no‘ credem că un artist are rolul de a educa gustul maselor, de a le ridica nivelul cultural, de a merge în fruntea masei și nu în coada ei» O mare parte din afișele poloneze își îndeplinesc aceste nobile sarcini și în acest fel ele își ating scopul propun Tematica afișelor poloneze este bogata și variata, Sînt create numeroase afișe pe teme politice, economice, culturale, Informative♦, afișul de teatru și cinematograf este foarte răspîndlt Un loc lin portant îl ocupa afișele satirice, care blelulesc rămășițele mentalității mlc-burgheze din conștiința unor categorii de cetățeni, demasca pe dușmanii patriei și ai poporului polonei, pe dușmanii plicii Realizarea acestor afișe cu un bogat conținut de idei, în forme artistice corespunzătoare, eli verse șl originale, este opera unul însemnat număr de artiști plastici bine cunoscuți, printre care citam pe: H Tomaszewski, T Tvepkowskl, J Mroszczak, J Lenica, W Zamecznik, W Zakrzcwskl, I W’itc, \V Fangor, W Chmlelewskl, W Gorka, J Szancer, T Gronowski, și alții Vin mare număr de afișe cheamă șl mobilizează poporul pentru realizarea sarcinilor trasate dc Partidul Muncitoresc Unit Polonez încă din timpul războiului împotriva fascismului, pictorii polonezi au leali aii pe Iront afișe care chemau armava și poporul la lupta pentru zdrobirea celui mai odios asupritor al popoarelor fascismul german In timpul ocupației, cînd armata de eliberare a Po Ionie! lupta alături vie ostașii sovietici, afișul era prezent șl inllftcftra ostașii Afișele, în condițiile războiului, erau reproduse în scrie cu mina, folo silabóse șabloane pentru aplicarea culorilor Nu este deci de mirare dacii, la o serie de afișe tipărite iu anii Imediat următori, întîlnim urme ale tehnicii folosirii șabloanelor, așa cum e cașul cu lucrările unor artiști care au luptat pentru eliberarea patriei (W Zakrzcwskl, W Radslewlcs) Afișul Iul \V Radsicwlcs, Intitulat Spre Bedin, tipărit în N , în toiul ofensivei împotriva hltlcris-mulul era destinat ili mobilizeze ostașii la luptă De asemenea, afișul lui W Zukizewski, S ZBIGNIIiW l liNGRBN Criticii șl autocriticii A/îș satiric SPRAWA NIE ZAJAC - NAJPIERW HERBATKA! * i W A li R l A N BOROXX ’CZ Y К Treaba nu tuge — întîi ceaiul A/iș satiric JAN TARASIN Chiulangii In muncû sînt dezertori din lupta pentru pace și o Polonie puterniefi Afiș satiric IAN MARCIN SZANCER Afiș pentru filmul italian « Dc doi bani speranță » WALDEMAR SWIERZY « Mazowsze» Ansamblul Popular de Stat de cîntcce și dansuri WIKTOR GORKA Afiș psntru filmul francez « Profesorul Fabrc ) afișului, a căror respectare ne-am obișnuit s-o admirăm la colegii noștri polonezi Textele prea lungi ale acestor lucrări contribuie de asemenea la diminuarea caracterului lor de afiș Din această sumară trecere în revistă a expoziției afișului polonez, putem trage concluzia că în R P Polonă afișul se dezvoltă necontenit, că la chemarea Partidului Muncitoresc Unit Polonez artiștii plastici — pictori și graficieni — au răspuns cu entuziasm patriotic Numărul mare al artiștilor care semnează afișele prezente în expoziție confirmă aceasta Pe de altă parte, varietatea formelor de exprimare în afiș, ingeniozitatea, fuga de șablon dovedesc puternica personalitate a creatorilor ce afișe poloneze Stimularea de către stat a crea dei în general, stimulare de care se bucură în mare măsură ș aii șui prin atenția acordată acestei discipline n nvă-țămîntul superior și prin premierea afișelor care se impun în expoziții, organizarea unei mari edituri de stat, cu întreaga aparatură necesară pentru reproducerea și difuzarea în condiții optime a operelor de artă, precum și munca de îndrumare dusă atît cu creatorii, cît și cu cadrele din instituțiile care comandă afișe, au dus ia dezvoltarea afișului polonez, la promovarea originalității creatoare Colaborarea strînsă care există între pictorii de afișe și instituțiile care le editează, contribuie de asemenea la stimularea și respectarea personalității artiștilor Expoziția «Afișul în R P Polonă» s-a deschis într-o perioadă în care afișul romînesc trece prin frămîntări serioase în căutarea unui drum cît mai just spre un afiș original și variat Nu se poate contesta faptul că în cei ani de la eliberare afișul nostru a înregistrat o serie de succese Prezenta afișelor în problemele mari care au stat și stau la baza construirii socialismului în țara noastră a fost în multe cazuri activă Unele afișe au fost răsplătite cu premiul de stat iar altele s-au evidențiat cu prilejul diferitelor manifestări internaționale Totusi, creația din ultima vreme în domeniul afișelor, ca și dezbaterile care au avut loc pe această temă au dezvăluit faptul că afișul nu se dezvol :ă paralel cu celelalte ramuri ale artei noastre p) stice au vădit o rămînere in urmă a afișului în raport cu dezvoltarea generală a artei și culturii din țara noastră Una din cauzele principale ale acestei stări de lucruri o constituie faptul că în multe cazuri specificul afișului a fost pierdut pe drum de către pictorii noștri de afișe, care nu luptă îndeajuns pentru originalitate r acest domeniu La aceasta au contribuit și unele instituții care editează afișe Resirîngerea numărului artiștilor plastici creatori de afișe a contribuit de asemenea la sărăcirea formelor de exprimare, la lipsa de originalitate întrebuințarea chipului uman în afiș este o problemă dificilă și care ar trebui studiată de artiștii noștri Trebuie să se aibă în vedere că un afiș figurativ, oricît de reușit ar fi, nu poate înlocui o pictură de interior; el treDuie neapărat să respecte legile specifice ale afișului, a cărui existență se desfășoară în aer liber Această problemă nu poate fi rezolvată fără o temeinică cunoaștere a tuturor legiloi picturii, desenului, compoziției ; ea trebuie însă rezolvată pe baza unei tehnici specifice, care să elimine amănuntele neesențiale și a unei stricte și directe interdependențe între formă și conținut, fără de care de altfel orice operă de artă își pierde valoarea Abuzul comis în afișele noastre prin repetata folosire a figurii umane — chiar atunci cînd acest lucru nu este strict necesar — a dus la o sărăcie de idei, la șablonizare, la îndepărtarea de la legile specifice ale afișului Nu este cu nimic mai ușor să creezi un afiș bur nefigurativ, care să conțină o idee originală, decît un afiș care să aibă ca element principal chipul uman De asemenea trebuie să ducem lupta pentru o înțelegere mai justă a rolului pe care-' joacă textul în afiș atît din punct ce vedere literar cî Munțh Altai sau de peste hotare, semnate de pictorul Gava, atît prin autenticitatea motivelor redate, cit și prin coloritul lor luminos; alte cicluri de au semn<ite, printre alții, de pictorul O Tebegjay, din lucrările căruia am putut cunoaște mai ales interesante aspecte arhitectonice, pline de pitoresc, culese din R P Chineză In același pas cu pictura și sculptura, grafica mongolă se află in plină dezvoltare și înflorire Realizate mai ales m acuarelă și mai puțin în desen, lucrările de grafică semnate de artiștii mongoli, promovează cu succes genul compoziției, al peisajului, al portretului, al decorației de teatru, ornamentica cu caracter popular național, dar în mai mică măsură genul afișului sau cel al gravurii Culorile folosite de artiști sînt vii și optimiste, tonurile clare, luminoase, pline de prospețime La dimensiuni reduse lucrările înfățișează aspectele noi din viața poporului mongol, din activitatea tineretului și a copiilor, etc în acest domeniu am remarcat unele din lucrările pictorului Națagdorj Copii în parc, dar mai ales pe cele semnate de Dondog Concurs de motociclete, Fată în costum național, Sparta* chiada, etc în prezent, teatrele muzicale și dramatice de stat cunosc o largă dezvoltare în R P Mongolă în repertoriul lor figurează, alături de unele piese și opere scrise de dramaturgii contemporani mongoli, și lucrări aparținînd dramaturgilor ruși și sovietici, precum și piese din literatura clasică universală La realizarea decorurilor, a machetelor și a schițelor de costume, sînt folosiți cei mai talentați artiști plastici scenografi La expoziție au putut fi văzute lucrările lui Namhaițeren înfățișînd scene de decor din piesa «Nu le spunem pe nume» de scriitorul Minkoi, apoi din comedia mongolă « Dalan hu-dalci» pusă în scenă încă din anul și în care autorul ei, Oidub, prezintă lupta împotriva prejudecăților religioase și feudale, precum și cele pentru opera chineză « Fata cu părul cărunt» de He Țin-Ci și Din-ni și pentru piesa scriitorului sovietic Kor-neiciuk « Crîngul de călini» Trebuie de asemenea menționate schițele de decor și de costume ale pictorului Gava făcute pentru piesa mongolă « Șoferul Tojoo» și pentru «Othello» Reflectînd cu veridicitate cele mai noi și semnificative aspecte din viața liberă și constructivă a poporului, creația plastică contemporană a R P Mongolă este străbătută de un profund conținut realist, bogat în idei înaintate și cunoaște avîntul puternic al tinereții creatoare în ea putem vedea un crîmpei din uriașa frescă a popoarelor prietene, iubitoare de pace, care astăzi își strîng puternic mîna, așa cum în chip atît de expresiv, ni le înfățișează în tabloul său intitulat Frații, cunoscutul pictor Neamosor Ciultum ALTANGHEREL Călăreț cu băț, ornament — acuarelă IMPRESII DINTR- VIZITĂ LA MOSCOVA ȘI LENINGRAD A ANASTASII! ălătoria in Uniunea Sovietică, făcută de un grup destul de mare de artiști plastici în vara acestui an — iulie-august — poate fi numită pe drept cuvînt o călătorie de studii învățămintele trase de fiecare din membrii delegației nu vor întîrzia să-și imprime pecetea în activitatea lor plastică și obștească Prilejul care ni s-a oferit de a vedea în același timp lucrările de pictură și sculptură, expuse in Expoziția Unională a artiștilor plastici sovietici, din anul , arta rusă, amplu cuprmsă în sălile Galeriilor de Artă Tretiakov și Muzeul Rus, arta clasică universală adunată de veacuri în colecțiile Muzeului Ermitaj, ale Muzeului de Artă occidentală, « A S Pușchin», operele aparținînd Muzeului din Drezda, expoziția lucrărilor de diplomă ale ultimei serii de absolvenți ai Academiei de Artă « I E Repin» din Leningrad, ca și alte lucrări de artă plastică cuprinse în expoziții personale Expoziția agricolă a U R S S , metroul, clădiri publice, parcurile și piețele orașelor Moscova și Leningrad, vechea și valoroasa pictură bisericească rusă, este un eveniment deosebit de însemnat pentru dezvoltarea unui artist, dată fiind atît valoarea incontestabilă a operelor de artă văzute, cît și concluziile la care ajunge în urma confruntărilor, verificărilor și consolidărilor cunoștințelor proprii Procesul de formare și de învățămînt al unui artist plastic începe cu primele zile ale uceniciei sale și se termină la capătul vieții Dacă este posibil ca el să aibă, încă de la începutul activității sale creatoare, o parte din cunoștințele care-i pun la îndemînă folosirea mijloacelor de expresie și a metodei de lucru, ca și noțiunile care- introduc în sfera teoriei estetice, de descifrare a legilor specifice ale artei, mai tîrziu, el este obligat de însuși procesul de dezvoltare al artei, să păstreze un contact strîns și permanent cu viața și realitățile concret istorice în care trăiește, ca și cu cunoașterea temeinică și adîncă a felului în care marii creatori din trecut, în condițiile istorice date, au descoperit calea prin care arta lor exprima ideile și idealurile cele mai înaintate ale contemporanilor lor Dacă prima parte a învăță turii poate fi împlinită in atelierul unui maestru sau în forme specifice de învățămînt, cealaltă parte nu se poate desăvnși decît în urma unui contact direct și nemijlocit cu viața și cu operele de artă cuprinse în muzee Spre deosebire de trecut, cînd artistul desco-perea mai mult intuitiv calea justă pe care urma să se dezvolte activitatea se creatoare, de multe ori fiind și teoreticianul care elabora principiile estetice, astăzi el are la îndemînă, grație esteticii marxist-leniniste, o metodă sigură care- ajută la cercetarea și înțelegerea fenomenului artistic, la cunoașterea legilor specifice ale artei, la deslușirea sarcinilor sale, fiindu-i un neprețuit îndrumător în întreaga sa muncă Pentru un artist al epocii noastre socialiste, intuiția numai nu poate fi un bun sfătuitor Dealtfel din studierea artei ruse și în special a celei care aparține peredvijnicilor, putem deduce rolul important pe care l-au avut în orientarea ei principiile estetice ale lui Bielinski, Cernîșevski și Dobro-liubov Puse la ordinea zilei de un Kramskoi sau Stasov, aceste principii au produs o cotitură m dezvoltarea artei ruse, au pus-o pe ragașur noi, legînd-o de viața, de aspirațiile, de lupta poporului rus, reușind ca atît prin conținutul cît și prin forma ei să facă din ea un bun al întregului popor Artistul s-a transformat astfei într-un propagandist înflăcărat al ideilor de libertate și dreptate socială, într-un cetățean legat de patria și de epoca sa, cunoscut și prețuit de poporul său Arta realismului critic a reușit să trezească interesul colectiv față de arta plastică, punînd bazele tradiției de cercetare a colecțiilor de artă, tradiție care dăinuește pînă în zilele noastre și pe care acum am văzut-o manifestîndu-se în forme care ne-au emoționat profund Operele de artă sînt astăzi cercetate, studiate, înțelese, apreciate și iubite de oamenii sovietici, care au descoperit în ele reflectarea propriei lor conștiințe și activități, un sfătuitor și un mijloc prețios pentru înțelegerea vieții și a rosturilor ei Arta în Uniunea Sovietică este astăzi un bun al maselor, la fel de necesar, ca oricare din celelalte bunuri Dacă ne gîndim că Leningradul —el însuși un muzeu sub cerul liber — este denumit printre altele și orașul muzelor datorită celor de muzee ale sale, dacă ne gîndim ca Moscova, în afară de nume-roasele sale muzee și expoziții, oferă publicului, în fiecare an, peste de expoziții de artă, dacă ne gîndim că în fiecare loc în care omul sovietic este pus să trăiască, să muncească sau să se distreze, este prezentă arta plastică în diferitele ei genuri și forme de manifestare, atunci ne dăm seama de ce ea se bucură de atîta prețuire din partea oamenilor sovietici Ca să înțelegi arta sovietică, arta nouă a realismului socialist, este necesar să cunoști locul unde ea se naște Nu mă pot lăuda că am văzut cele mai de seamă realizări ale plasticei sovietice, din cauză că colecția Galeriei Tretiakov era plecată la Kiev și în alte orașe ale țării sau în expoziții organizate peste hotare Din ce am văzut însă, ne-am putut da seama de valoarea artiștilor sovietici, de stilurile la care au ajuns, de adevărul artei lor și de felul în care ei transpun în imagini artistice viața din jurul lor Ori cîte bune reproduceri după monumentul Verei Muhina, «Muncitorul și colhoznica», am văzut pînă în prezent, cînd am ajuns în fața lui, în piața largă în care este așezat — cu toate că actualul soclu nu este cel definitiv —, mi-am dat seama că imaginea ce o aveam despre el este foarte palidă Vreme de un ceas și jumătate această operă ne-a obligat să ne învîrtim în jurul ei, să o cercetăm și să-i ascultăm lecția despre realismul socialist, spusă cu vocea ei de oțel Descopeream în această sculptură trăsături cu totul noi, nemaiîntîlnite pînă acum în vreo operă de artă, a căror originalitate nu consta numai în originalitatea stilului autoarei sale, ci în concepția nouă din care izvora, care se deosebește profund de concepțiile și ideile ce stăteau la baza artei pînă acum Măreția, elanul, forța, patosul și crezul acestor doi reprezentanți ai celor două clase, care umăr la umăr, construiesc noua orînduire în lume, țîșnesc de sub dalta măiastră a creatoarei lor, în forme în care esențialul și emoția se împletesc cum nu s-au împletit pînă acum, oferind o imagine pe cît de sintetică pe atît de simplă, care împrăștie ideile mărețe ale epocii noastre cu dărnicia cu care semănătorii împrăștie semințele recoltelor bogate pe ogoarele pământurilor lor Din discuțiile numeroase pe care le-am purtat cu artiștii sovietici, am înțeles de ce patria și oamenii ei au devenit centrul preocupărilor lor Conținutul nou creat îi îndeamnă să muncească cu tenacitate, să caute neîncetat mijloace de expresie deosebite, să nu fie mulțumiți de realizările lor Am înțeles mărturisirea sinceră a lor că viața îi depășește prin ritmul ei înnoitor și că ei depun eforturi serioase să țină cadența Preocuparea pentru dezvoltarea personalității creatoare a fiecărui artist, a originalității stilului și formei de expresie, nu este alimentată de interesul egoist și strimt al cultului individualității, al unui personalism abstract și sec, ci de necesitatea ca arta să se exprime cît mai divers și bogat, în formele originale și noi, pe care viața nouă bogată și variată le descoperă și le impune Ideile socialismului științi fic, care capătă forme concrete în realizările de fie care zi din această patrie a libertății și a adevărului, dau omului sentimentul măreț de stăpîn al vieții sale și de făuritor de istorie, sentimentul demnității umane, al colaborării și al bucuriei de a munci pentru binele tău și al tovarășilor tăi de viață, iar în artă aceasta nu se poate exprima decît cu slove noi și cu slove alese Diversitatea stilurilor exprimă diversitatea formelor noi de viață, fără ca aceasta să însemne mutilarea sau eliminarea din creația plastică a trăsăturilor esențiale ale realismului De aceea artiștii sovietici sînt adînciți într-o muncă perseverentă, științifică, de prelucrare a mijloacelor lor de expresie, de făurire a înaltei măiestrii artistice, fără a înceta lupta împotriva manifestărilor formaliste, naturaliste sau împotriva celor ale individualismului, care înseamnă dacă nu pași înapoi, cel puțin frîne în dezvoltarea artei Dacă ei ceicetează arta clasicilor nu fac aceasta pentru a descoperi și împrumuta forme vechi, ci pentru a afla acele trăsături esențiale care au însemnat momente importante în dezvoltarea artei și care au deschis drumul dezvoltării ei Pentru mine, vizitele pe care le-am făcut artiștilor sovietici au însemnat un prilej de confirmare a faptului că ei se găsesc pe drumul pe care s-au făurit marile opere de artă Artiștii au fost în primul rînd purtătorii ideilor și idealurilor noi ale umanității și apoi esteții care, în laboratoarele lor, meșteșugeau forma cea mai aleasă pentru comunicarea acestor idei Renașterea italiană a pus în circulație ideile umanismului, în flacăra cărora se năștea o altă înțelegere a omului, mai vie, mai adevărată, mai legată de pămînt și de realitatea concretă Artiștii au glorificat acest om, l-au scos din lanțurile în care- ținuse misticismul medieval, i-au dat încredere în forțele lui, l-au transformat în erou al operelor lor, înzestrîndu- cu cele mai nobile trăsături, demne de atenția și stima semenilor săi Filozofia materialistă care apare, cea a anticilor care este descoperită și pusă la îndemînă, a zdruncinat mitul lumii « de dincolo » de viață, în așa fel că nici Savonarola și nici inchiziția n-au mai putut reface spărturile făcute de tîrnăcopul adevărului și al rațiunii In compozițiile și în portretele artiștilor Renașterii, omul din vremea lor este glorificat, înaintea dumnezeului pe care trebuiau să-l reprezinte In Olanda, care se scuturase de stăpînirea străină și de stăpînirea pontificelui roman, artistul se ocupă cu o deosebită predilecție de omul simplu, de viața lui, de mediul în care trăiește, de preocupările lui, înscriindu-și ideile și dragostea lui în pinze care puteau să pătrundă în fiecare cămin Dacă Bruegel, Adrian van Ostade, Adrian Brouwer, Jan Steen, Pieter de Hooch, Terborch, Frans Hais, Ruysdael, Hobbema, Snyders, se ocupau de om și de realitatea în care el trăia, apoi Rembrandt reușește să ne prezinte gîndurile și sentimentele acestui om, personalitatea sa, dovedindu-se a iubi omul și a- cunoaște cum nu mulți reușiseră pînă la el La fel Dürer și Holbein în Germania La fel Velasquez și mai tîrziu Goya în Spania La fel Valentin de Boulogne, frații Le Nain, W atteau și Chardin în Franța Marii artiști ai lumii au reflectat în operele lor, o dată cu ideile care-i animau și reali- tatea vie, concretă, cu trăsăturile marcante ale epocii în care trăiau Ideile revoluției franceze dau naștere realismului și romantismului francez Delacroix, Th Rousseau, Millet, Courbet, Corot, Manet, Renoir și alții, aduc un suflu nou în arta plastică, iau atitudini, Introduc mijloace noi de expresie Ideile, puse la ordinea zilei, de Comuna din Paris, idei de eliberare a omului din lanțurile robiei și ale exploatării, idei care reprezintă o nouă înțelegere a demnității umane, a luptei pentru o viață mai bună introduc lumina și soarele pe paleta pictorului, freamăt și viață în marmura sculptorului Arta se adresează omului, cu alte cuvinte Democrații revoluționari ruși deschid orizon' turi noi pe baze științifice artei Artiștii ruși se transformă în tribuni ai protestului, ai criticii societății care se descompunea, ai patriotismului și progresului Perov, Preanișnikov, Measoedov, Savițki, Maximov, Makovski, Kramskoi, Levitan, Repin, Surikov, Serov, realizau în operele lor adevărate dări de seamă ale epocii lor, concise și clare, care se transformau în chemări la luptă Nu numai prin opera lor, dar și prin activitatea lor obștească, ei iau poziție în fața nedreptății sociale Muzeul Revoluției din Moscova păstrează protestul și demisia înaintate de V Serov și V Polenov Academiei de Arte Plastice din Petersburg, al cărei președinte era marele duce V Alexandrovici, în urma masacrului din Ianuarie Poate că nu e rău să dăm mai jos un fragment din protestul acestor doi mari artiști ai Rusiei, a căror artă nu est mai prejos de măreția înaltei lor ținute morale și cetățenești : « Groaznicele evenimente din Ianuarie au lăsat o sumbră impresie în mintea noastră Unii dintre noi au fost martori la măcelul pe care armata l-a dezlănțuit pe străzile Petersburgului împotriva unor oameni lipsiți de apărare și priveliștea acestor monstruozități sîngeroase a rămas adînc întipărită în memoria noastră Noi, pictorii, sîntem profund mîhniți că persoana care are comanda supremă a trupelor și a săvîrșit aceste vărsări de sînge frățesc, se află în același timp și în fruntea Academiei de Arte Plastice, a cărei menire este tocmai să reprezinte ideea de umanitate și cele mai înalte idealuri » De altfel, inspirat de aceste evenimente, Serov a făcut un studiu pentru o compoziție, expus azi in Muzeul Rus din Leningrad, cu titlul : « Măi soldați, măi flăcăi, unde-i gloria voastră?» Iată de ce artiștii sovietici astăzi sînt atît de preocupați de făurirea unei arte la înălțimea epocii în care trăiesc Tradiția clasicilor nu-i lasă să se mulțumească cu orice fel de rezolvare plastică Pentru ilustrațiile la «Balade vechi» Kibrik ne-a arătat o mapă voluminoasă, cu o parte din studiile și căutările sale Uitîndu-ne la ele, ne dădeam scama cum creștea și se desăvîrșea imaginea artistică Pentru terminarea seriei i-au trebuit ani de zile, în care s-a documentat, a căutat costume, a făcut schițe și studii, a avut ezitări și a reușit Și același proces a fost reluat de fiecare ciclu de ilustrații pe care le-a făcut Viața lui este închinată atelierului, efortului de îmbunătățire a muncii sale și cit de modest este el și la fel cu el și ceilalți artiști sovietici Cît de cald și sincer vorbesc ei de lucrările valoroase ale tovarășilor lor, cum încearcă să analizeze și să descopere cauzele care împiedică o lucrai e oarecare să ajungă la nivelul cel mai înalt Sau sculptorul Orlov Cinci ani de viață și de muncă îl costă monumentul care se înalță în fața Sfatului Popular al Moscovei și care reprezintă pe cel ce a pus piatra de temelie a Moscovei, cneazul Iuri Dolgoruki In atelier l-am găsit împreună cu un meșter făurar, lucrînd la modelarea unui cap de dimensiuni destul de mari — în aramă întrebat de ce încearcă acest procedeu, ne-a răspuns că, în felul acesta, încearcă să vadă dacă nu e posibil ca o statuie de metal, care să semene cu bronzul,să împodobească clădirile înalte, unde greutatea bronzului necesită construcții speciale Tot el a realizat lucrări de sculptură monumentală în mozaic de sticlă aurită, care dau un prețios efect decorativ, în locurile unde sînt așezate In Leningrad am vorbit cu pictorii Nikolaev și Serebrianî , care ne-au povestit episoade din activitatea lor artistică desfășurată în perioada blocadei orașului erou Primul ne-a arătat o mapă cu studii și schițe făcute în acele zile crîncene, cînd le lipsea mîncarea, combustibilul, lumina, apa, cînd bombele și proiectilele cădeau necontenit, cînd eroismul cetățeanului sovietic s-a manifestat la modul superlativ Cu vorbă domoală, povestea lucruri care făceau să se încrîncene inima în noi, in timp ce îi admiram, cu toată sinceritatea, preocupările sale înscrise pe bucăți de hîrtie cu creionul sau cu ajutorul acuarelei, în acele zile, în care demența fascistă se manifesta cu atîta furie și ură Celălalt, ne vorbea de activitatea sa în rîndurile partizanilor, de studiile făcute în mijlocul acestora, de felul cum au luat viață lucrările cu care s-a prezentat în expozițiile unionale de artă Atelierul sculptorului Manizer era de pe acum un adevărat muzeu cu lucrările făurite de acesta în decursul vieții, cu proiectele și cu studiile sale, iar la Leningrad pictorul Oreșnikov, arătîndu-ne lucrările care figurează în expoziția sa personală, ne vorbea de căile de dezvoltare ale artei sovietice, de sarcinile actuale ale artiștilor sovietici, de procesul de îndrumare al tinerelor cadre, el fiind și directorul Academiei de Arte« I E Repin » Din discuțiile purtate cu criticul de artă G Ne-doșivin sau cu pictorii B loganson și Reșetnikov, reieșea limpede că realismul socialist presupune o infinită varietate a posibilităților de exprimare, o bogăție de stiluri, o largă manifestare a originalității și personalității fiecărui artist Artistul epocii noastre trebuie să păstreze un contact strîns și permanent cu poporul său, să participe prin mijloacele sale specifice la rezolvarea problemelor multiple și noi impuse de construirea comunismului, să nu dezmintă prin munca sa încrederea și admirația cu care este înconjurat de oamenii muncii Analizînd împreună rezultatele activității plastice din anul , am putut desluși o serie de trăsături noi care apar în pictura sovietică, o anumită cutezanță în rezolvarea formei, mai aproape de spiritul epocii noastre revoluționare, decît era pînă în prezent Din rîndurile tineretului se ridică o serie de cadre, cu o înaltă pregătire ideologică și profesională, anunțînd în viitorul apropiat opere de o înaltă măiestrie artistică Ceea ce asigură unitatea artei sovietice este concepția ideologică și politică care ) stă la baza ei Această unitate este in perfectă concordanță cu stilurile diferite ale unor artiști ca : B loganson, A Gherasimov, Ciuikov, Efanov, Reșetnikov, S Gherasimov, Romadin, Meșkov, Plastov, Kibrik, Prorokov, Șmarinov, Jukov, Tom* ski, Manizer, Orlov, Azgur, Konenkov, și mulți alții Congresul artiștilor plastici sovietici, careva avea loc în primăvara anului viitor, va rezolva multe din problemele importante care frămîntă astăzi pe pictorii, sculptorii și graficienii sovietici Academia de Arte a U R S S este forul cel mai înalt în organizarea obștească a artiștilor plastici sovietici, în care sînt discutate și analizate, atît probleme ale esteticii marxist-leniniste sau de teorie a picturii și sculpturii, cît și cele ale meșteșugului artistic, trăgîndu-se concluziile cele mai juste, luîndu-se măsurile cele mai operative In discuțiile noastre s-a pus problema organizării unor expoziții internaționale de artă plastică, la care artiștii din țările lagărului democrației și socialismu-lui să participe cu lucrările lor cele mai bune, înles-nindu-se astfel, pe calea cunoașterii reciproce și a schimbului de experiență, legăturile tovărășești între participant Paralel cu acestea, s-a vorbit despre înmulțirea numărului de vizite, în cadrul cărora artiștii să cunoască mai temeinic țările noastre, comorile vechi de artă națională, specificul fiecărui popor și noile realizări ale plasticii contemporane In cele scrise mai sus, am încercat să expun o parte din concluziile pe care le-am tras personal, din vizita în Uniunea Sovietică Ele nu reușesc să pună în fața cititorului bogăția de impresii și învățăminte pe care fiecare din membrii delegației le-au cules în cele trei săptămîni de contact neîntrerupt cu oamenii și viața din U R S S , cu arta sovietică, rusă și universală O parte din aceste impresii și învățăminte nici nu pot fi expuse cu ajutorul cuvintelor, pentru că sînt legate de ceea ce opera de artă exprimă numai cu ajutorul culorilor, al desenului și al compoziției Povestirea celorlalte, care nu sînt cuprinse aici, ar necesita un spațiu mai mare pe care nu- am la îndemînă Pentru înțelegerea lucrurilor pe care eu le-am înțeles, pentru lămurirea celor pe care eu mi le-am lămurit, pentru cunoașterea celor pe care eu le-am cunoscut, nu pot decît să recomand tovarășilor noștri o asemenea călătorie și să sprijin pe cît îmi ajută modestele mele puteri organizarea unor asemenea vizite Colecția «MAEȘTRII ARTEI ROMINEȘTI Prin colecția de curînd inaugurată ce poartă titlul de « Maeștrii Artei Rominești » Editura de Stat pentru Literatură și Artă oferă marilor mase de cititori, publicului din ce în ce mai numeros îndrăgostit de artă în țara noastră, artiștilor și tineretului studios, prilejul de a începe să-și constitu-iască un « mic muzeu la domiciliu » fără o cheltuială prea mare Menirea colecției acesteia este să contribuie în chip pozitiv la educarea gustului estetic al oamenilor muncii din țara noastră și la necontenita întărire a respectului datorat valorilor culturii noastre, izvor de legiuită mîndrie națională Serii de lucrări cu caracter monografic s-au mai publicat la noi și altădată, dar nu cu același țel Între cele două războaie au apărut colecția «Apollo » și « Publicațiile Fondului Elena Simu», acestea din urmă editate de Academia Romînă și dirijate de profesorul G Oprescu Concepute fiecare in chip deosebit, prima ca o serie de eseuri critice, menite unui public restrîns de intelectuali și de artiști, cea de a doua ca o culegere de cercetări științifice cu caracter monografic, de natură să întregească prea sumarele, pe atunci, cunoștințe în materie de istoria plasticii moderne rominești, aceste două colecții au adus, la vremea lor, servicii, dar n-au pătruns niciodată în mase Numărul și calitatea reproducerilor, totdeauna zincografice, erau de multe ori o deziluzie pentru cititor, iar prețurile exemplarelor nu le făceau accesibile absolut oricui In vreme ce colecția nouă, din care s-au tipărit pînă în momentul cînd redactăm această recenzie, opt mici monografii de popularizare, fiecare în cîte — de exemplare, pe hîrtie chromo ori cretată, are avantajul de a acorda materialului ilustrativ un spațiu mai mare chiar decît textului, făcînd din fiecare cărțulie, de format simpatic, un album de artă, fără ca prin aceasta prețul unui exemplar să depășească pe al unei cărți obișnuite ( lei la un volum obișnuit și lei cînd e vorba de un volum dublu, pe de pagini) La insemina celor mai modeste pungi, aceste volume iși pot cu ușurință atinge, din acest punct de vedere, scopul Sub raportul conținutului, colecția și-a definit dintru început, cum nu se poate mai bine caracterul, o dată cu publicarea celei dindi luerari din serie, mica monografie « Szatmary » semnată de academicianul Q Oprescu și apărută în primăvara lui S-a văzut din ea că e vorbe de prezentări succinte și definitorii, în texte scurte, pornind de la principiul sintezei celei mai strìnse și mai capabile să fixeze în mintea cititorului atît fizionomia operei unui artist, temele ei și stilul ce- caracterizează, cît și coordonatele istorice înăuntrul cărora trebuie judecată și înțeleasă opera respectivă într-adevăr, în această sumară prezentare a lui Carol Popp de Szatmary, autorul izbutește să ne dea imaginea vie și exactă a operei și personalității artistului acestuia, căruia îi închinase cu — ani înainte un întins studiu biografic pe bază de documente (publicat în « Analecta Institutului de Istoria Artei», vol I, ) Pe aceeași linie de strictă sinteză a datelor existente la stadiul actual al cercetărilor de istoria artei, în legătură cu un artist a cărui amănunțită studiere a început-o autorul însuși, același care semnează prezentarea succintă din colecția de care vorbim, se înscrie și lucrarea lui Mircea Popescu despre pictorul Sava Henția Elev și colaborator al profesorului Oprescu, Mircea Popescu vădește aceeași tendință către sinteză și același simț al subordonării amănuntelor la o idee generală Poziția artistului, precizată în mintea criticului, este făcută evidentă pentru cititor, cu mijloace adecvate Mijloace, adică, teoretice, și nu lirice, așa cum din nefericire se mai întîmplă încă uneori, la anume autori de « comentarii poetice pe marginea picturii», autori prea îndrăgostiți de obiectul studiului lor, și uitînd că opera unui artist poate fi și trebuie să fie comentată de critic într-un fel explicativ, teoretic, mai aproape de filosofie decît de poezie Spirit organizat și limpede, Mircea Popescu este un critic lucid în judecăți și precis în termeni, stăpîn nu numai pe micul sector istoric ce se suprapune subiectului ales, ci avînd o viziune globală exactă a desfășurării procesului dialectic al trezirii poporului romîn la o nouă conștiința artistică, laică și modernă, în secolul al XIX-lea Este mare lucru impresia pe care unele cărți o lasă cititorilor ei că autorul aduce între scoarțele ei ecouri dintr-o viziune mult mai cuprinzătoare, și că n-a spus, dimpotrivă, tot ce știa, înec ie cîteva zeci de pagini tipărite « Sava Henția» al lui Mircea Popescu, — al cărei embrion este într-o comunicare prezentată de același in colaborare cu profesorul său și cu semnatarul acestor rînduri la Academia R P R în , - ne apare acum ca o mostră anticipativi, căci autorul acestei mici monografii și-a continuat de unul singur cercetările, în cadrul Institutului de Istoria Artei al Academiei R P R , I întregind documentarea și aducînd, alătuii dc o serie de date* noi, o prezentare de ansamblu în spirit critic, întemeiată pe o metodă științifică Pus necontenit în relație cu epoca și cu orizonturile culturii timpului, pictorul ni se conturează viu și imaginea i se precizează just, ca a unuia dintre artiștii care, fără să fie un pisc, este un element de continuitate a tradiției realiste în arta noastră, cu merite ce- trec mult peste medie și-l fac în orice caz cu mult mai vrednic de prețuirea noastră decît a priceput-o publicul burghez contemporan cu el Deși tratează despre un cu totul alt tip de artist, despre Ștefan Dimitrescu, deosebit și prin temperament, și prin stil, și prin năzuințe, trăind în altă epocă și avînd alte mijloace, autorul acestei mici monografii, Ionel Jianu ne convinge că este de asemenea vorba, și în cazul lui, de un transmițător însemnat al tradiției realiste a picturii romînești, cu atît mai vrednic a fi prețuit cu cît, trăind și lucrînd în plin secol al XX-lea și în bună parte după primul război mondial, pictorul a avut de luptat cu îndrumarea formalistă și decadentă a lumii artistice contemporane lui Dînd în textul său succint datele necesare circumscrierii istorice a biografiei lui Ștefan Dimitrescu, Ionel Jianu le însoțește de judecăți critice sumare, dar bine cumpănite Reconsiderarea artistului era o operă destul de anevoioasă, căci despre Ștefan Dimitrescu, nu s-a scris niciodată un studiu ori o carte, întîia sinteză de mai mare întindere fiind doar, la zece ani de la moartea artistului, modesta conferință a semnatarului acestor rînduri, publicată în iulie Ionel Jianu subliniază cu justețe și energie faptul îmbucurător că Ștefan Dimitrescu este unul dintre «artiștii care au întruchipat în operele lor cultura claselor exploatate, care au oglindit în chip realist viața poporului» Autorul monografiei actuale de popularizare, care este întîia închinată lui Șt Dimitrescu, caută să-i stabilească, după două decenii de la moarte, locul pictorului în istoria artei romînești, ceea ce prilejuiește o pagină de concluzii judicioase Cele trei monografii mai sus pomenite au comun caracterul de prezentare succintă a unor cercetări întreprinse de înșiși autorii lor, într-o formă care să le valorifice pentru orice public și nu numai pentru cercetători și oameni de specialitate și să le facă accesibile Dar seria apărută mai cuprinde și alte mici monografii de popularizare, ai căror autori, deși n-au cercetat terenuri virgine și n-au adus întotdeauna material inedit, au meritul de a fi sistematizat materialul existent asupra anumitor artiști într-un chip nou, corectînd adeseori date sau amendînd judecăți necorespunzătoare, ori tendențioase, ori inadecvate, ale criticilor din trecut ce s-au ocupat de aceleași subiecte Mica monografie de popularizare e un fel de medalie Un portret redus ca dimensiuni, moderat ca relief și cu un contur mic și de neschimbat Genul comportă și merite și primejdii Autorul poate fi foarte ușor tentat să« înfrumusețeze » profilul artistului prezentat, ori să-l bronzeze proaspăt și nesincer cu acea « patină de antologie » de care vorbea într-un articol Alpatov, discutînd tocmai primejdia reconsiderărilor săvîrșite toate după același calapod Există o tendință de a reduce problematica vie a unui artist, care a trăit în altă epocă decît a noastră și a respirat alt aer decît noi, la problemele noastre ale celor ce trăim astăzi în mediul cultural al țării noastre Este foarte firesc, să căutăm a judeca trecutul din perspectiva prezentului și acest lucru corespunde metodei științifice în istorie Pozițiile înaintate ale zilei de astăzi pot aduce lumini în prețuirea evenimentelor și oamenilor de altădată Despre aceasta nu încape nici o îndoială Dar primejdia de care vorbea Alpatov constă în încercarea de a integra oamenii momentului dialectic studiat în alt moment decît al eposii lor, de а-i sili să aibă ei, atunci, treze și vii în minte, pozițiile înaintate ale momentului nostru dialectic și nu pe cele ale momentului lor La vremea sa, Tattarescu este un pictor care contribuie la progresul artei romînești, îndrumînd-o pe drumul ce-i era atunci necesar, drumul academismului, pe care- dibuia fără să-l stăpînească un Lecca, de pildă Laicizarea marei compoziții murale cu subiect religios putea fi numai bine slujită cu mijloacele tradiției academiste și ceea ce au început, din instinct mai mult, un Lecca și un Mișu Pop (căci numai acesta din urmă studiase într-o academie cu tradiție, primul fiind un autod 'dact), Tattarescu a izbutit să ducă la capăt în cele peste de biserici zugrăvite în stil apusean, opus tradiției bisericii răsăritene închistate în canon și erminie, pe care le-a terminat în cursul întregei, îndelungei lui vieți ce se întinde aproape pe toate fazele secolului al XIX-lea în pictura romînească Lucrul acesta ar fi trebuit să fie sîmburele interpretării întregii opere a artistului, în mica monografie semnată de Adina Nanu « Tattarescu » al acestei tinere autoare, întemeiat pe o bibliografie destul de bogată de studii monografice preexistente, este un text satisfăcător din multe puncte de vedere, chiar dacă pe alocuri formulat cu unele inerente stîngăcii Dar, din lectura acestui text, Tattarescu reiese ca un artist realist dintru început (vezi pag : « preferința tînărului artist, încă înainte de plecarea sa din țară, pentru o pictură inspirată din realitate ») sau căutînd și în Italia « mijloace de expresie care-i vor folosi și la crearea unor opere direct legate de viață » (pag ) și nu învățătura academiei di san Luca, la care venise Ca profesor, în lungile decenii cît a îndrumat generații de pictori la școala de Arte Frumoase din București, autoarea subliniază tot « orientarea către studiul adîncit al realității» pe careTattarescu ar fi căutat să o « îmbine cu formule seci» (? ! , pag ) Este drept că se afirmă categoric (pag ) că «Tattarescu este unul dir tre cei mai de seamă reprezentanți ai academismului ; arta academică se apropie numai cu timiditate de viața adevărată, de reflectarea nemijlocită a realității» Dar această afirmație, care ar trebui să constituie pivotul interpretării artei lui Tattarescu, dîndu-se rațiunile de ordin dialectic pentru justificare ei, autoarea caută să o atenueze în tot cursul lucrării, ca și cum ar dori să-l absolve pe Tattarescu de « vina » de a fi fost un academist, ca și cum ar dori să- scuze că nu e mai puțin timid realist, ci să- scoată, dacă se poate, așa cum greșit afirmă în concluzie: ca unul ce contribuie la «perpetuarea tradiței realiste care formează fondul moștenirii artei clasice romînești» Problema care se pune cu Tattarescu nu este să-l scoatem cu orice preț realist, ci să arătăm de ce, fiind un academist, așa cum era de fapt, el a contribuit la progresul artei romînești Academismul putea constitui, la treapta aceea de dezvoltare a artei romînești, un pas înainte spre o viziune mai realistă în pictură, comparativ cu ceea ce era ea înainte de Tattarescu Altfel, coafînd la fel pe toți artiștii din trecutul picturii noastre, vom ajunge să nu-i mai percepem cu elemen-tele lor diferențiale, cu stilul lor, cu gradul lor de evoluție, corespunzător treptei pe care o urcă prin ei pictura romînească în drumul ei spre cucerirea unei viziuni realiste a lumii și a unei măiestrii adecvate Iar dacă toți sînt la fel, realiști tot unul și unul, procesul istoric este denaturat, și scopul educativ al scrierii respective ratat Sînt pe de altă parte regretabile la această lucrare anumite vizibile neglijențe, lesne de înlăturat măcar de autor, dacă redacția editurii are scăpări nepermise Așa, de pildă, în legendele ilustrațiilor : «Agar în deșert», care nu figurează printre reproduceri, ci doar în lista lor de la sfîrșitul cărții (unde e regretabil că nu sînt indicații de tehnică: ulei, acuarelă, desen, etc ), a fost înlocuită prin lucrarea «Calypso părăsită», ce a rămas cu legenda « Agar în deșert », cu toate că regina aceasta a Agygiei apare într-un peisaj stîncos, la malul mării, unde Telemac, condus de bătrinul său mentor, stă gata să se îmbarce, și e vădit că numai de deșerturi nu poate fi vorba Considerăm că ar fi fost neapărat necesar o erată pentru gre-șeala aceasta, chiar mai mult decît pentru interver-tirea explicațiilor de la ilustrațiile nr și nr , in care « Cetatea lui Țepeș văzută de sus » e văzută de jos, iar cea văzută de jos și notată cu indicația aceasta de însuși Tattarescu cu mina lui, cum se poate citi înăuntrul imaginii, poartă explicația « văzută de sus » (accidente redacționale care pu-teau fi ușor înlăturate) Materialul despre Barbu Iscovescu existent în lucrările publicate anterior acesteia, a permis lui Ionel Jianu o prezentare vie și o caldă rememorare a generoasei figuri de revoluționar a acestui pictor, prezentare cu multe merite, capabilă să stîrnească interes pentru figura eroică și pentru opera, disprețuită atîta vreme, a acestui artist mort pentru cauza poporului, în exil, după revoluția din Reconsiderarea se menține în granițele celei întreprinse de acad P Constantinescu-îași, în , în lucrarea « Trei pictori romîni în revoluția de la », pe care, de altfel, autorul o citează onest, arâtînd în text că eà este cea care a pus « în adevărata lumină meritele acestor artiști» și a stabilit « locul ce li se cuvine în istoria picturii romînești » · (pag , Ionel Jianu « Barbu Iscovescu») Textul, curgător și literar, este în stare să fixeze în mintea cititorului o imagine exactă a acestui artist Din nefericire, materialul ilustrativ este insuficient Față dc ceea ce se cunoștea, lucrarea lui Ionel Jianu aduce nou prea puțin ca ilustrație, piesa de căpetenie în acest sens fiind o litografie semnalată de noi autorului, găsită la Sibiu (reproducerea Nr , «Apărătorii naționalității romîne în Transilvania »), care are, pe lîngă portrete, în chenarul ei și peisaje din Ardeal, centre ale revoluției de la , ca: Sighișoara, Sibiu, Roșia, Abrud, Cîmpeni, Deva Pe aceasta își întemeiază autorul unele concluzii privind sporul tematic adus de Iscovescu artei romînești (pag text) Lucrarea aduce de asemenea o seamă de meritorii precizări în materie de biografia artistului, punînd la punct date controversate și accentuînd lucruri ce nu reieșeau destul de evident în lucrările anterioare Autorul micii prezentări monografice, ar fi putut să-i îmbogățească ilustrația, folosind dacă nu întreg catalogul operei lui Barbu Iscovescu (publicat după monografia lui Ionel Jianu, de Mircea Popescu în «Studii și cercetări de istoria artei » nr - / ) care conține uleiuri și lucrări de grafică, măcar materialul pe baza căruia a fost organizată de către Academia R P R și Ministerul Culturii, cu prilejul centenarului morții lui Iscovescu, Expoziția din octombrie , de la Muzeul de Artă al R P R Așa cum este constituit în volumul acesta, albumul de reproduceri oferă cititorului o imagine prea puțin cuprinzătoare și destul de nesatisfăcătoare despre opera pictorului Lucrările din această a doua categorie își găsesc o justificare mai cu seamă dacă la autorul lor se simte efortul de a reconsidera, de a interpreta și de a prezenta într-un chip just și nou față de lucrările anterioare, subiectul tratat, dat fiind că cercetarea materialului se datorește autorilor ce l-au tratat anterior Pentru cazul lui Nicolae Grigorescu, acest efort l-a făcut cu foarte multă inimă regretata noastră colegă Lelia Rudașcu, stinsă din viață înainte de a-și fi putut vedea lucrarea de popularizare tipărită, și înainte de a fi apucat să conceapă altfel decît ca pe un proiect de viitor marea monografie științifică Nicolae Grigorescu, pentru care avea încă nevoie de cîțiva ani de cercetări Reconsiderarea lui Grigorescu este întreprinsă în monografia de popularizare pe baza unei concepții sigure despre rolul artistului în viața socială, și cu sprijinul unei mari afinități pentru creația acestui «cel mai mare liric al Romîniei », (căci autoarea adoptă definiția aceasta dată lui Grigorescu de Caragiale) Pornind să-i expună viața, Lelia Rudașcu găsește prilejul să caracterizeze fazele picturii acestui artist, în același timp în care-i urmărește formația, analizin-du-i totodată cu multă căldură lucrările mai importante din genul și din epoca respectivă împletirea inextricabilă a dramei unei vieți cu firul creației pentru care ea se consumă, sublinierea obstacoleloi puse în calea pictorului de neînțelegerea contemporanilor săi și de nedreapta orînduire socială a vremii, accentuarea sinceră și firească a valorilor adînc umane și specific naționale pe care le vădește opera marelui rapsod, iată ceea ce face preocuparea de căpetenie a cărții acesteia Curgător, limpede și cald scrisă, cartea conține formulări în stare să meargă de-a dreptul la inimă cititorilor Cea de-a treia categorie de monografii publicate în cadrul aceleiași colecții este reprezentata, pina în prezent, de două volume: «Tonitza» a criticului K H Zambaccian, membru corespondent al Academiei R P R , și « Luchian » al lui Petru Corra-nescu Nota lor comună este că-și depășesc — și nu în dauna cititorului, ci tocmai dimpotrivă — ca să zicem așa, mandatul Amîndouă aceste lucrări sînt ceva mai mult decît « medalioane», ca să păstrăm comparația de mai sus, ale unei figuri din istoria artei noastre «Tonitza» este un eseu în care stilul personal, bine cunoscut, al autorului său, se face V simțit cu tot atita putere ca in lucrările sale anterioare, << Pallady», « Petrașcu », « Grigorescu » ori «Pagini de artă » K H Zambaccian, criticul, e tot atît de pasionat ca și K H Zambaccian colecționarul de artă, tot atît de vibrant, de liric, de subiectiv ca și K H Zambaccian scriitorul și memorialistul Legat sentimental de toate figurile mari ale artei noastre dintre cele două războaie, autorul lui « Tonitza » ne spune despre sine tot atît de mult ca și despre pictorul de care se ocupă, cu toate că nu vorbește decît de acesta Reconsiderarea lui Tonitza ia din această pricină aspectul patetic al unei profesiuni de credință a criticului Am dori să avem odată spațiul să ne ocupăm mai pe larg de această problemă, ca și de problemele ridicate de lucrarea, foarte interesantă și personală, a lui Petru Comarnescu «Luchian» al său ( pagini text și reproduceri, volum de asemenea dublu) mai avea foarte puțin pînă să fie o lucrare vrednică mai curînd să apară în colecția mare, de «Studii », tipărită tot de E S P L A , sau în seria marilor monografii din care au apărut pînă acum Băncilă și Aman Atît prin cîtimea de fel neglijabilă a materialului nou, adus de Petru Comarnescu în această monografie, cît și prin felul în care analizează lucrările maestrului acestuia, propunînd interpretări vrednice de luat în seamă și formulînd judecăți pe cît de surprinzătoare, pe atît de impetuos și colorat exprimate, «Luchianul» său iese din cadrul colecției, cu toate că face foarte bune servicii și înăuntrul ei, nesuprapunîndu-se totuși modelului fixat prin lucrările anterior apărute sub titlul « Maeștrii Artei Rominești » Departe de a considera această derogare de la normă ca indezirabilă, socotim că Luchianul capătă, prin aceasta un spor de interes Și acum, cîteva observații redacționale și tehnice cu privire la această colecție Dacă s-ar putea, de pildă, renunța la tăierea marginilor reproducerilor publicate în hors-texte, dintre care unele, cele dispuse vertical, ies cu semnătura trunchiată, ori sus ori jos, iar cele dispuse orizontal, dacă sînt peisaje apar fără primul plan uneori (vezi Sava Henția, figura «Cheile Doftanei », unde insula dispare cu totul), dacă unele clișee reproduse în tief-druck n-ar avea fisuri în care să pătrundă cerneala, împri-mîndu-se cu zgîrieturi pe pagină (vezi ibidem, fi g , «La Brebu») ori tente de umbră înafara clișeului din text, (ibidem, fig , pag ), dacă de asemeni s-ar schimba desenul și dispoziția gra fică a copertei tip, nu tocmai nimerită, colecția n-ar avea decît de cîștigat, ceea ce de altfel merită, căci înfăptuirile din cadrul ei sînt vrednice de toată lauda Este de dorit de asemenea o mai mare atenție din partea redacției, pentru ca «Tîrgul din Bacău », vestita pînză a lui Grigorescu, să nu apară în viitor, de pildă, cu titlul schimbat în « Bîlci la Buzău» (pag , Grigorescu) ori «Țiganca din Bolduri » să fie mutat la « Boldu » (dacă o fi existînd așa localitate) Socotim de asemenea de dorit să se specifice peste tot tehnica operei reproduse și, dacă e cu putință, dimensiunile și materialul ei, locul unde se află în prezent, semnătura și datarea, adică acele date muzeografice care fac identificabilă o operă Lucrul acesta ar fi util și pentru marele public, căruia i s-ar arăta unde poate vedea în original imaginile ce i-au plăcut mai mult reproduse în albume Nu ne îndoim că lucrările ce vor apărea de aci încolo, vor remedia cu totul aceste neajunsuri, utilitatea netăgăduită a colecției rămînînd un fapt în încheiere, aș vrea să mai atrag atenția asupra unui fapt mărunt, care de asemenea constituie un tic vrednic de a fi înlăturat: mania periodizărilor cu orice preț înăuntrul vieții și operei unui artist Există cazuri Ga la Andreescu, de pildă, unde toată opera valabilă este produsul a doar ani Pictorii revoluționari de la n-au lucrat nici ei cine știe cît mai mult A încerca să periodizezi în cadrul unui deceniu sau al unui deceniu și jumătate ( — , ca la Iscovescu) este o întreprindere riscantă, mai cu seamă cînd discriminările făcute duc la formulări ca « faza uceniciei, de la la , și aceea a înfăptuirilor, pînăla » (pag ,Iscovescu), pentru că aceste faze nu sînt numai ale acestui pictor, ci ale oricăruia, iar pe de altă parte nu corespunde cronologia lor, căci înainte de Iscovescu dă opere care dovedesc că nu mai era de fel un ucenic Altfel nici nu s-ar explica cum tocmai la , cînd avea nevoie să treacă la înfăptuiri, a ieșit brusc Iscovescu din faza uceniciei De altfel, cele mai bune portrete în ulei de Barbu Iscovescu, nepomenite și nereproduse de autor, sînt dinainte de , ceea ce ar însemna că « ucenicia » sa era mai presus calitativ decît « înfăptuirile », ori că nu de-abia la a ieșit din ea Cum însă toate acestea sînt, evident, chestiuni de amănunt, scopurile mari ale colecției fiind pe de-a-n tregul favorizate de apariția ei, bilanțul ne apare fără nici o umbră de îndoială pozitiv I FRUNZETTI EXPOZIȚIA DE GRAVURĂ FRANCEZĂ ^α ^u¿eid de Artă al R P R a fost deschisă, în lunile mai ГоілП Сла,С'г ° cxP it*c de gravură franceză, din anii — •i · j CXPUSC pe te de rnvurl Și litografii, uustrind evenimentele politice și sociale din această epocă Ele aparțin celor mai reprezentativi graficieni progresiști din secolul al XIX-lea: Daumier, Décamps, Grandvlllc, Travies, Gavarni,etc — și de la începutul sec XX: Toulouse» Lautrec, Forain, Steinlen, Poulbot, Paul Hermann, etc EXPOZIȚIA CERAMICĂ DIN ALTE ȚĂRI Organizată de către Muzeul dc Artă al R P R , în lunile mai, iunie și iulie a c , expoziția a înfățișat publicului vizitator felurite piese de ceramică, de uz curent sau decorativ, aparținînd unor epoci, școli și centre de fabricație diferite, din următoarele țări : Rusia, Franța Italia, Germania și Austria, Ungaria, Olanda și Anglia EXPOZIȚIA DE PICTURĂ ȘI GRAFICĂ MEXICANĂ Sub auspiciile Institutului Romîn pentru Relațiile Culturale cu Străinătatea, a fost deschisă în luna iulie a c , în sala Dalles, o Expoziție de artă plastică mexicană, în cadrul căreia a fost prezentate reproduceri după frescele și decorațiile murale executate de către Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Aliato Siqueiros pentru diferite edificii publice din Mexic, precum și un număr de aproape de lucrări de pictură și grafică, semnate de artiști din secolul trecut și contemporani (Despre expoziție, publicăm in acest număr articolul semnat de M H Maxy) EXPOZIȚIA ARTISTEI URUGUAIENE MARIA CARMEN PORTELA SOSA La Galeriile de Artă ale Fondului Plasdc din b-dul Magheru, în cursul lunii augusi a c au putut fi văzute lucrări de gravura și sculptură aparținînd artistei urugunienc Maria Carmen Portela Sosa, care ne-a vizitat țara la invitația Institutului Romîn pentru Relațiile Culturale cu Străinătatea Printre lucrările dc grafică expuse, cităm : Orb cu strachina, Băiatul cu licurici, Bietele femei, iar dintre sculpturi : Marșul, Tînăr atlet, Tatăl meu, etc EXPOZIȚIA DE ARTĂ PLASTICĂ DE LA HUNEDOARA La Clubul Muncitoresc de la Combinatul Siderurgic « Gh Gheorghiu Dej» din Hunedoara, Galeriile Fondului Plastic din București au organizat în cursul lunii august a c o expoziție de pictură, grafică și sculptură contemporană, cuprinzînd peste de lucrări ce au figurat și la Expoziția Anuală de Stat a Artelor Plastice Printre expozanți s-au aflat: J Perahim, O Angheluță, Lidia Agricola, Gh Ivancenco, A Szobotka, etc EXPOZIȚIILE RETROSPECTIVE: ȘT LUCHIAN, N TON TZA și D GHIAȚA In pavilioanele A și В din Parcul de Cultură și Odihnă I V Stalin», secția culturală a Sfatului Popular al Capitalei i organizat de la august la septembrie a c două expoziții retrospective, închinate pictorilor Șt-Luchian și N lonît-a Din opera lui Ștefan Luchian au fost expuse peste C de lucrări (picturi, desene și acuarele), înfățișînd oameni n popor, peisaje, flori și naturi moarte Printre ucran e expuse a figurat și compoziția « La împărțitul porum -»u u (Despre viața și opera lui Ștefan Luchian pu эіісат “ număr un articol semnat de Ionel Jianu) Opera P a lui Nicolao Tonitza a fost oglindiți printr-un număr Însemnat de desene și picturi reprezentative, peisaje, chipuri de oameni Birmani, portrete do copii, aspecte din război și din prizonierat, precum șl mașini dramatice, ilustrind prigonirea și asasinarea muncitorilor do către slugile regimului burghezo-moșierese în luna octombrie a c a fost deschisă, in amMal»« lioane, expoziție retrospectivă o PiȘ^'Ș PftSd ceno de lucrări (picturi, acuarele și desene), infăț de muncă, chipuri de tirani, portrete, peisaje, flori, EXPOZIȚIA DE GRAVURĂ GOYA La Muzeul dc Artă ni R P R n fost organizată in lunile august — octombrie a c , o expoziție dc gravură închinată marelui pictor realist spaniol Francesco Goya Alături de citava lucrări de început interpretate de Goya după ta olouriie Iui Velasquez, sau unele gravuri și litografii din seria «Capriciilor», «Proverbelor» șl «Tauromahia », a putut fi văzut in întregime ciclul dc gravuri lucrate în acyafortc și acvatinta, înfățișînd «Dezastrele războiului», prin care Goya a demascat fără cruțare ororile și crimele războiului și pe cei carc- practicau în vremea sa EXPOZIȚIA DE GRAFICĂ OLANDEZĂ DIN SEC XVII Cele lucrări dc grafică olandeză expuse în lunile septembrie și octombrie a c la Muzeul dc Artă al R P R au ilustrat atît nivelul atins dc arta grafică olandeză în sec XVII-lca, diversitatea tehnicilor folosite dc artiști, — acva forte, dăkița, acul, maniera neagră, etc , — cît șl varietatea temelor tratate — peisaje, scene animaliere, subiecte istorice, biblice și mitologice și scene din viața dc toate zilele în sala închinată marelui pictor Rembrandt Harmcnsz van Rijn, au putut fi văzute gravuri și desene, înfăți-șînd portrete (Clement dc Jonghc, Jan Lutma, Autoportret) și compoziții biblice (bus prcdicînd poporului, leus vindccînd bolnavii, Triumful lui Mardochcu, ctc ) EXPOZIȚIA GRAVURA ÎN LEMN IN R P CHINEZĂ Cu ocazia împlinirii а ani dc Ia proclamarea R P Chlneze, Institutul Romîn pentru Relațiile Culturale cu Străinătatea și Muzeul dc Artă al R P R au organizat în luna octombrie a c , în sălile Muzeului dc Artă, o expoziție dc gravuri în lemn din R P Chineză, în cadrul căreia au fost prezentate peste dc gravuri, înfățișînd aspecte din construcția socialistă, din lupta pentru pace, portrete și peisaje EXPOZIȚII PERSONALE în sălile Fondului Plastic din str Brczoianu, în lunile iunie și iulie a c au expus pictorii: Dan lalomițeanu, peste de lucrări, în bună parte peisaje; Sofica Popcscu, de lucrări, realizate în ulei, pastel, acuarelă și creioane colorate, majoritatea înfățișînd flori dc cîmp șl dc grădină ; Ion Murariu, lucrări, în genere peisaje și Dimitrie Știubei, care ne-a înfățișat în cele dc lucrări (acuarelă șl uleiuri) priveliști din Mangalia și marine De là iulie la august a c pictorii Gh Catargl și Dem lorda che, au expus peste de lucrări (ulei, guașă, acuarelă, desen, laviu dc tuș), înfățișînd peisaje, naturi moarte, portrete, scene de gen, studii, etc La Galeriile dc Artă ale Fondului Plastic din b dui Magheru, pictorul Paul Atanasiu, laureat al Premiului d< Stat, a expus în lunile iulie șl august a c , lucrări de pictură și grafică, prezentînd aspecte din Republica Cehoslovacă, priveliști noi, caracteristice orașelor și satelor țării prietene, peisaje industriale și urbane, portrete de bătrinl și copii, de constructori și fruntași în producție, de oameni din popor· între august și septembrie a c , în sălile Fondului Plastic din str Brczoianu, au putut fi văzute lucrări inGți-șind peisaje și scene dc muncă, semnate de Traían Sfm-țescu, și desene, litografii și sculpturi de M Chirnoagă De la septembrie la octombrie a c au expus în aceleași săli: Ion Sima, de lucrări, minoritatea picturi in ulei; Olga Copăceanu, de picturi și desene; Delfina Mirescu, sculpturi în ghips; H M Mandai, de lucrări, dcscnurl și uleiuri: C C Constantinescu, uleiuri înfățt șind priveliști din Mangalia și peisaje bucureștene Tot în aceste săli intre octombrie șl noiembrie a c ou expus: Eva Cerbu, lucrări (ulei, pastel, laviu de tuș) înfățișînd peisaje, portrete și studii: lulio Hălăucescu de acuarele reprezentând peisaje din deltă și prlv Hști urbano precum șl desene; Yvonne Hassan, de lucrări, vederi din porturi șl deltă, portrete naturi moarte și flori; Eleonora Pescarii, sculpturi tn ghips » CUPRINSUL Metoda realismului socialist — baza dc neclintit a artei noastre noi Ginduri despre arta nouă Expoziția Lupta pentru Pace o artiștilor plastici din Cluj , Din colecțiile romînești de artei — Cîteva desene dc maeștri ai școlii italiene Contribuții la valorificarea critică a operei lui Ștefan Luchian Pictorul Alexandru Ziffer la dc ani ȘTEFAN BORGHIDA Acad G OPRESCU IONEL JI/\NU B ISTVÁN Considerații pe marginea Expoziției de artă mexicană Μ H MAXY Cîteva probleme legate de Expoziția afișului polonez L ALĂMARU Expoziția de artă plastică a R P Mongole GH POENARU impresii dlntr-o vizită la Moscova și Leningrad A ANASTASIO Recenzii: Colecția «Maeștrii artei romînești» E S P L A I FRLJNZETTI Cronica Redactor șef: DORIO LAZĂR; Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, MAR US BUTUNOIU, TITINA CĂLUQĂRU, CJK DAMADIAN, MIHAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, M H MAXY, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU, EUQEN SCHILERU Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția Revistei, București, Cal Victoriei nr , Tel » ■ ■ ■■ ■ ■ I ■■■ — » « * « ■ ■■ MIRI· I w ·ι ■ I-II ~ I ■ ! — I — ■■ w ■»- ww — I ·- - ■ TU r !~ - — DECEMBRIE C $ ·ί Tiparul i Bucurejti, întreprinderea Poligrafică Nr , — Calea Șcrban-Vodd, nr — Policromii: București, Imprimeria dc timbre—Str Fabrica de Chibrituri nr https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html